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GABINETE PEDAGOGICO DE BELLAS ARTES

1.- ORIENTACIONES DIDACTICAS

1.1. EL PATRIMONIO HISTORICO EN LOSNUEVOS
CURRICULOSESCOLARESY LA PROPUESTA
DIDACTICA DEL GABINETE PEDAGOGICO DE BE-
LLASARTES

El Patrimonio Histérico constituye uno de los ges transversales que
articulan €l nuevo curriculum escolar tanto de la Ensefianza Primaria como
de la Ensefianza Secundaria Obligatoria. El Patrimonio Histérico andaluz,
como parte integrante de este legado comin de lahumanidad, es una de las
manifestaciones fundamental es dela Cultura Andaluza, y como tal debe ser
incluido en las ensefianzas de los distintos niveles educativos, no como
asignatura ni tema aparte, sino como uno de sus gjes vertebradores

Este enfoque, asumido plenamente por la nueva normativa legal
(L.O.G.S.E. de 3 de Octubre 1990 y Decretos 105 y 106/92 de la Junta de
Andalucia sobre ensefianzas minimas para Educacion Primariay Secunda-
ria), no hace sino reconocer el inmenso potencial educativo del Patrimonio
Histdrico, recurso tradicionalmente utilizado en las aulas, que los Gabinetes
Pedagdgicos de Bellas Artes se esfuerzan desde su creacion en acercar a
alumnos y profesores.

Nuestra propuesta didactica, que parte de una metodologia activa e
investigadora, sefundamentaenloquesonlosval orespropiosdel Patrimonio
Historico:

1. Esta formado por los restos materiales y testimonios de todas las
culturas precedentes: monumentos, yacimientos arqueol 6gicos, ur-
banismo, artesania, documentos antiguos, fiestas y tradiciones po-
pulares... Es una fuente histérica de inmensa variedad, amplitud y
riqueza, integradapor su propianaturalezaen €l espacioy el tiempo
y susceptible de ser abordada através de aproximaciones didécticas
alasdistintasmetodol ogiascientificas. Setratadelaculturamaterial
de las generaciones precedentes, la historia presente incluso en
nuestro entorno mas proximo, que puede verse, tocarse, y sentirse
vivay nuestra. Es el valor histérico del Patrimonio.

2. Esta historia materializada en nuestras cales, barrios, pueblos y
ciudades, forma parte de un medio ambiente que hemos de asumir
criticamentey transformar en lamedidade nuestras posibilidades.
Ello concede a patrimonio, utilizado como centro deinterés, gran
capacidad motivadoray generadorade aprendizajessignificativos.
Son los valor es didacticos que posee.

3. El Patrimonio es nuestro legado cultural, un bien colectivo prote-
gido por lasnormaslegales (Ley del Patrimonio Historico Espafiol
y Ley del Patrimonio Histérico Andaluz), que hay que aprender a
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disfrutar, fomentando la sensibilidad estética y la capacidad de
deleite, y a defender, ya que su futuro depende del desarrollo de
actitudes positivasacercade su conservaci on. Posee por todasestas
razones grandes valor es educativos.

Conceptos, procedimientos y actitudes, como objetivos e intenciones
orientando el disefio y la realizacion de las actividades necesarias para la
consecucion delasfinalidades educativas, pueden desarrollarse en un proce-
so de ensefianza-aprendizaje que tenga en cuentalos valores esbozados y se
integre plenamente en el curriculum escolar, teniendo como gje e contacto
directo con el Patrimonio, pero con una serie de actividades previasy otras
posteriores alavisita, en el marco de una metodol ogia activa basada en €l
descubrimiento dirigido. Son los caracteres basicos de nuestra propuesta
didactica

1.2. ITINERARIOSPOR EL PATRIMONIO COMARCAL

Cadaunadelascomarcasa meriensestienesufisonomiay personalidad
propia, plasmacion fiel de su historia, que se haido materializando en las
distintas manifestaciones de su Patrimonio Historico: urbanismo y monu-
mentos de sus puebl os, arquitectura popular, artesania...

Con independencia de su relevancia artistica'y del nivel de proteccion
legal quetenga, el Patrimonio delasdistintascomarcasposeeun enormeval or
histérico y por supuesto afectivo paralos hombresy mujeres que la habitan.

Son estos valores, unidos a su cercania y accesibilidad, los que le
confieren su potencia didactica para la escuela. Pero precisamente por
formar parte de lo cotidiano, a veces estos bienes patrimoniales no son
justamente valorados y explotados, de ahi la necesidad de impulsar al
maximo el uso didécti codel Patrimonio delasdistintascomarcasa merienses,
gueen gran partesigue siendo un gran desconocido, en primer lugar por parte
de los alumnos de la propia zona, y en segundo lugar por los de toda la
provincia, paralos que salir del medio mas cercano supone siempre un gran
diciente.

El Gabinete Pedag6gico de Bellas Artes tiene asumido desde su crea
cion el compromiso de potenciar el conocimiento y utilizacion didacticadel
patrimonio comarcal ameriense. Este es el sentido de materiales como los
gue presentamos, que no se refieren a un Unico bien patrimonial, sino a
conjunto de unacomarca, en este caso lavel ezana, o que obligaaabordar €
estudio de disefios tipos de patrimonio (monumental, arqueol égico, etc.) y
plantea la necesidad de disefiar itinerarios.

Frente alavisita puntual para estudiar un monumento o lugar aislado
(Catedral, castillodeVélez Blanco)... olatipicaexcursion-cajon desastre, en
laque paraaprovechar el desplazamiento visitamos laAlcazaba, |a sede del
periodico, la reserva sahariana y € «Pryca», € itinerario demanda un
planteamiento algo més riguroso. En este caso se trata de visitar distintos
entes patrimonial es entre |os que se establece un nexo comun en funcién de
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los obyjetivosdidacti cosque se persiguen, que son losque permiten establ ecer
el hilo conductor. El itinerario debe concebirse con un caracter unitario,
global, como un conjunto en el que los distintos elementos aparezcan de
formaintegrada.

El itinerario, desde el punto devistadelas Ciencias Social es, se plantea
paraexplicar algo: distribucién de un fendbmeno, estilo artistico por g emplo,
evolucion histéricade unacomarcao poblacion... y no sélo paracontemplar
variosedificiosolugares sucesivamente pero deformaaislada. En estalinea,
es importante introducir en el estudio el mismo espacio por el que discurre
nuestra ruta: paisgjes agricolas y naturales y sus cambios en el tiempo,
evolucion urbana de los pueblos y ciudades. Este recurso didactico puede
convertirse de estamaneraen un buen «protexto» paralaglobalizacién o ese
planteamiento plurisdisciplinar que tantas dificultades presenta.

1.3. LA RIQUEZA DEL PATRIMONIO HISTORICO DE LOS
VELEZ

LacomarcadelosVéez tiene unas posibilidades didécticas excepcio-
nal es, yaque lazonaposee unamarcada personalidad alapar queuno delos
Patrimonios Historicos de mayor riqueza y variedad de toda Almeria: El
castillo de Vélez Blanco y lalglesia de la Encarnacion de Vélez Rubio son
dos magnificos exponentes de sus respectivos momentos historicosy estilos
artisticos alavez que dos monumentos de |os declarados en Almeria desde
mésantiguo. LoscascosurbanosdeVélez Blancoy Vélez Rubioestdnenvias
de ser declarados Conjuntos Historicos por su rel evancia histérico-artistica
y sus calidades ambientales. Existe un patrimonio arqueol 6gico riquisimo:
Cueva Ambrosio, Cueva de los Letreros, numerosos abrigos con pinturas
rupestres, yacimientosde épocaromana, comoel deEl Villar deChirivel, que
permiten seguir las huellas humanas desde la época més antigua. Las
numerosas iglesias, muchas de ellas proximas a ser declaradas Bienes de
Interés Cultural, las casas antiguas, |os restos de industrias tradicionales,
como los molinos hidraulicos, etc., completan, junto con el singular medio
ambiente que formasu entorno (Parque Natural de SierraMaria), un panora-
ma que ofrece todas las posibilidades del mundo, tanto paralas escuelas de
la comarca como paralas de toda Almeria.

1.4. UN ITINERARIO DE CARACTER GENERAL

Diversosaspectos seestrecruzan alahoradedisefiar unitinerario. Unos
estén relacionados con |os objetivos pedagdgicos, y son los fundamentales:
gué gueremos conseguir y como puede ayudarnos un itinerario en relacion
CON un curso y unos alumnos concretos. Pero existen otros aspectos que no
por ser de carécter préacticoy material deben ser menospreciados: ladistancia
entre el punto de origen y el de destino, |a viabilidad espacio-temporal y la
l6gica interna del recorrido programado, su mismo ritmo en funcion del
previsible cansancio y estado de animo de los alumnos, son elementos que
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pueden hacer triunfar o fracasar una salidadel centro escolar, actividad que
siempre generailusion y expectativaentre los alumnos por |o que supone de
ruptura del ritmo habitual.

Estos aspectos son especialmente importantes en la comarca de los
Vélez, precisamente por su lgjaniay por €l desconocimiento que sobre ella
suele exigtir tanto entre los profesores como entre los alumnos.

El itinerario propuesto pretende un acercamiento a patrimonio de la
comarca con un caracter historico- cronolégico. Recoge tres de los cuatro
municipios que la componen. La no inclusién de Chirivel se debe aque su
bien patrimonial mésrelevante, el yacimiento de El Villar, hasido enterrado
con €l fin de garantizar su conservacion.

Esteitinerarioincluiria, teniendo en cuentalas orientaciones didacticas
gue se especifican masadelante: Cuevadelos L etreros, recorrido urbano por
el Conjunto Histérico de Vélez Blanco, centro urbano de Maria, visita a
ParqueNatural y recorrido urbano por el Conjunto Histérico deVélez Rubio.

ENSENANZA PRIMARIA. PRIMER Y SEGUNDO CICLO

Es conveniente que el patrimonio sobre el que se trabaje sea € mas
préximo y accesible al nifio, estando desconsejados los desplazamientos
largos. Conveniente seleccionar |os bienes patrimoniales més atrayentes y
«monumental es», evitando aquellos que ofrezcan riesgosy buscando prefe-
rentemente | os que dispongan de espacios abiertos en que desarrollar activi-
dades de psicomotricidad y juego.

Ennuestro caso, seeliminarialavisitaalacuevadel etrerospor razones
de accesibilidad y seguridad paralos nifios. Resulta mucho mas interesante
y sugerente explotar el castillo de Vélez Blanco y sus arededores, por su
espectacul aridady lasconnotacionesquel oscastill ostienen paral osnifiosde
esa edad. Sefialamos que la visita a interior del castillo debe hacerse con
precaucién también por motivos de seguridad. La plaza de Maria, con su
iglesia parroquial, su fuentey las casas que larodean, es otro espacio ideal
paraobservar, dibujar y jugar.

Lo mismo cabe decir de la Plaza de la Encarnacion de Véez Rubio,
espacio casi cerrado, sin peligros, con € edificio del Ayuntamiento, bonitas
casas, y €l protagoni smo absol uto delal glesiadelaEncarnaci 6n, monumento
por excelencia. Estras tres plazas, junto con la visita del Parque Natural,
podian ser l0s centros de interés en esta etapa.

ENSENANZA PRIMARIA. TERCER CICLO

Dentro delaglobalidad que debepresidir el ciclo, esel momento en que
d nifio se introduce en & enfoque espacio-temporal que caracteriza a las
Ciencias Socides a través dd estudio de la localidad-comarca-provincia
desde la Prehistoria hasta nuestros dias. ES un buen momento para realizar
itinerarios por la propia comarca o por otras de la provincia que permitan
establecer similitudesy diferenciascon el entorno del alumno, y pocaszonas
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de Almeria con personalidad tan acusada como la comarca de los Vélez.

La visita a la cueva de los Letreros es una magnifica ocasion para
acercarsealaPrehistoriaeintentar recrear |ascondicionesdevidadenuestros
lgjanos antepasados.

EnVélez Blanco €l castilloy su entorno (moreria, iglesiadelaMagda-
lena) y un paseo por la C/ Corredera incluyendo la visita a la iglesia de
Santiago y acercandose hasta el convento de San Luis, aunque solo seapara
observar la panoramica, permiten que el nifio tenga ocasion de ver muy
distinto tipo de edificios eincluso puedacomprender algunosdelos cambios
quesuponee findelaetapamusulmanay el inicio deladominacion cristiana
en los edificiosy € mismo trazado urbano.

Para Maria es vélido lo que ya hemos sefialado.

En Vélez Rubio las actividades pueden centrarse en la Plaza de la
Encarnacion y Carrera de San Francisco. Aunque |os aspectos puramente
estilisticos no tienen cabidaen esteciclo, laobservacion delosedificiosy de
los espacios en que se encuentran, pueden servir paraque el nifio se acerque
amentalidades y los elementos arquitectonicos e incluso escultéricos mas
fundamentales. Laiglesia de la Encarnacion ofrece enormes posibilidades
para estainiciacion alos elementos artisticos.

ENSENANZA SECUNDARIA OBLIGATORIA

En este ciclo cobra autonomia primero € estudio de las Ciencias
Sociales (12-14) y més tarde Geografia e Historia (14-16), aunque deben
seguir buscandose enfoques globales.

El recorrido propuesto permiten un acercamiento alaevolucion histé-
rica de la comarca, y por extension, de la provincia desde la Prehistoria a
nuestros dias, asi como estudiar S se desea, |as conexiones entre el medio
fisico y humano en las distintas etapas. Es el momento de iniciar € estudio
delosestilosartisticos, y agui vamosaencontrarnosgrandiversidad: Pinturas
prehistéricas de la Cueva de los Letreros, arquitectura musulmana (torres
defensivas, parte antiguadel castillo de Vélez Blanco, ruinasdelaMagdale-
na, Castell6n de V élez Rubio); Renacimiento y mudéjar (castillo, Iglesiade
Santiago, Iglesiade Maria...); Barraco religioso y cicil (Encarnacién, con-
ventoselglesias, casas-palacio, edificiospublicos); Neoclésico, Historicismo
y togque modernistas en casas particulares, especialmente de Vélez Rubio.

ENSENANZA SECUNDARIA POSTOBLIGATORIA

El itinerario permitiriaprofundizar enlosenfoguesanteriores, especial -
mente artisticos.

Si nosdetenemosainvestigar |lasconexionesentrearteehistoria, podian
plantearse interrogantes tales como: por qué el esplendor de Vélez Blanco
correspondeal siglo XV 1 enlafaserenacentistay mudéjar mientrasqueVé ez
Rubio esunaciudad antetodo barroca. Responder aestascuestionesobligaria
abuscar razones histéricasy también geogréficas. LavisitaalosVélez seria
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asl una excusay una ocasion de efectuar un pequefio estudio global de la
comarca en e que entrasen en juego asignaturas muy diversas.

1.5. OTRAS PROPUESTAS

LavidaenlaPrehistoriay €l arterupestre esunitinerario indicado
para la E.S.O. y segundo ciclo de EE.MM. Incluiria la visita a Cueva
Ambrosio (teniendo en cuentasu alejamientoy el hecho de que paraacceder
aella es necesariala utilizacién de vehiculos todo terreno), la cueva de los
Letreros, y podriaincluir algiin otro abrigo con pinturasrupestres. Estaultima
posibilidad hay que contemplarladeformamuy restrictiva, tatno por proble-
mas de accesibilidad como de conservacion del patrimonio.

L ahuellamusulmanaen lacomar capodriaadaptarsedel Tercer Ciclo
de Ensefianza Primaria en adelante. Incluiria en Vélez Blanco la visita del
cerro del cadtillo y barrio de la Moreria para ver los restos existentes y el
trazado urbano. En Vélez Rubio sevisitariael Castellon, primitivasede dela
ciudad musulmanay El Fatin, niicleo morisco. El itinerario podria comple-
tarse con € recorrido de la ruta de los molinos para analizar la herencia
musulmana en el mundo agricola.

Renacimiento y Barroco en los Vélez este itinerario es valido sobre
todo parasegundo ciclo de Ensefianzas M edias. Se ef ectuarian compl etos|os
itinerarios propuestos paraV élez Blanco, Mariay Vélez Rubio visitando los
distintos edificios representativos, tanto del barroco civil como religioso.

El Barroco y la evolucién de las mentalidades es un itinerario
adecuado también parasegundo ciclo de ensefianzasmedias. Secircunscribe
aVélez Rubio, eincluiriaun recorrido por el Barroco del siglo XV (iglesia
del Carmen, iglesia-convento de lalnmaculada...), €l Barroco dieciochesco
(iglesiay casasdela Carrera de San Francisco, Hospital Real delacalle del
Carmen, Ayuntamiento eiglesiadelaEncarnacion), y lasviviendasprivadas
gueend siglo X1X alin mantienen el gustodelaburguesialocal por laestética
barroca, analizando las causas de |os cambiosy pervivencias.

Evolucién urbanadeVélez Blanco sepuederealizar apartir del Tercer
Ciclo de Ensefianza Primaria, adapténdolo alos objetivos especificosy ala
edad delosalumnos. En esteitinerario se estudiarian lastransformacionesen
el urbanismo y laarquitectura desde la etapa musulmana a nuestros dias. El
recorrido incluiria el cerro del castillo y barrio de la Moreria, Correderay
trayecto hastael convento de San L uis para aprovechar la perspectiva sobre
el conjunto urbano.

Evolucién urbanadeVéez Rubiodelamismamaneraqueel anterior,
esvalido apartir del Tercer Ciclo de Ensefianza Primaria. Podria estudiarse
el abandono y destruccién de la ciudad musulmanaatravés de lasruinas de
El Castellén; ladivision delasociedad y €l espacio urbano entre cristianosy
moriscos en €l siglo XV1 (Fatin y resto del niicleo urbano), la evolucion de
lossiglosXVIly XVIII (Carreradel Carmen, Carrerade San Francisco, Eras
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Altasy PlazadelaEncarnacion), laexpansion delaburguesiaagraria (Plaza
delaEncarnaciény entorno) y desarrollo urbano hastanuestrosdias (Carrera
del Carmeny carretera).

Laarquitecturatradicional enlosVélez se puedetrabajar apartir del
2° ciclo de ensefianza primaria, realizando un recorrido que se puede
circunscribir aun solo ntcleo urbano o abarcar varios, estableciendo compa-
raciones entre ellos y entre distintos tipos de viviendas (casas sefioriales
burguesas, populares urbanasy rurales). Seriamuy interesante comparar las
viviendas tradicional es de distintas comarcas al merienses.

1.6. LOSVELEZ EN LA ENSENANZA PRIMARIA

El trabajo con el Patrimonio Histérico se incluye en el Area de
Conocimiento del Medio. Queremos destacar, ademas, que €l estudio y la
visita de una comarca, en este caso los Véez constituyen un importante
centro de interés para globalizar en torno a esta actividad objetivos y
contenidos relativos a otras areas; como lenguaje, mateméticas o pléstica,
enfogque que consideramos ademés necesario e incluso inevitable en esta
etapa educativa.

Detallamos a continuacién |os objetivos generales del Areade Conoci-
miento del M edio quepueden ser desarrolladosatravésdel trabajo propuesto,
asi como los especificos relativos ala comarca de los Véles.

1. Participar en actividades de grupo adoptando un comportamiento
constructivo, responsable y solidario, valorando |as aportaciones
propiasy g enas en funcion de objetivos comunes, adoptando los
principiosbéasicosdel funcionamiento democréticoy demostrando
unaactitud de aceptaciony respeto por lasdiferenciasindividuales
(edad, sexo, caracteristicas fisicas e intelectuales, personalidad,
etc.).

a) Participar activamente en todaslasfases de desarroll o del
trabajo, tanto de formaindividual como de grupo.

b) Adoptar un comportamiento respetuoso hacialos demés
y hacia el Patrimonio.

2. Conocer y apreciar € patrimonio natural, cultura e histérico de
Andalucia para identificar los elementos y rasgos bésicos que o
caracterizan en el conjunto de las comunidades a que pertenece.

a) Conocer las principal es caracteristicas bésicas, humanas
e histéricas de la comarca.

b) Diferenciar las peculiaridadesdelosV élez en el conjunto
de las comarcas de Almeria.

c) Conocer las demandas mas significativas y vaorar la
importancia del patrimonio material e histérico de la
comarca.

10
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3. Analizar algunas manifestaciones de a intervencion humanaen el
medio, valorar criticamentelanecesidady €l alcancedelasmismas
y adoptar un comportamiento en la vida cotidiana acorde con la
postura de defensa y recuperacién del equilibrio ecoldgico y de
conservacion del patrimonio cultural.

a) Reconocer las manifestaciones mas significativas que €l
expolio ha producido en & Patrimonio Histérico de la
comarca.

b) Comprender el significado de las actuaciones que se
llevan a cabo en la actualidad para la defensa tanto del
Patrimonio Historico como del natural de la comarca.

¢) Tomar conciencia de la necesidad de proteccion de este
patrimonio asumiendo una postura positiva al efecto.

4. Reconocer enlos elementos del medio socio-natural loscambiosy
transformaciones relacionados con €l paso del tiempo, indagar
algunas rel aciones de simultaneidad y sucesién de dichos cambios
y aplicar estos conceptos al conocimiento de otros momentos
historicos.

a) Distinguir enlacomarcalashuellasdel pasado musulman.

b) Reconocer los cambios que el tiempo 'y laaccién humana
hanintroducido enlacomarcay establ ecer corresponden-
ciasentreel antesy el ahora.

c) Introducirseenladimension cronol égicaehistéricadel os
aconteci mientos.

d) Comprender laevolucion delaarquitecturavelezanaalo
largo del tiempo.

€) Comparar €l modo de vida actual con modos de vida
pertenecientes a épocas anteriores.

5. Identificar los principales elementos del entorno socionatural
analizando sus caracteristicas mas relevantes, su diversidad, su
organizacion einteraccionesy progresar en el dominio de &mbitos
especiales cada vez mas compleos.

a) Reconocer la comarca como un territorio con caracteris-
ticasy personalidad propios.
b) Conocer losrasgosméssignificativosdelacomarcadelos
Vélez.
¢) Comparar lacomarcadelosVélez con lapropiazonadel
alumno.
6. | dentificar, plantearsey resolver interrogantesy problemasrel acio-
nados con el ementos significativos de su entorno, utilizando estra-
tegiasprogresivamente massi steméticasy compl gjasde busqueda,

11
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almacenamiento y tratamiento de informacion, de formulacion de
conjeturas, de puesta a prueba de las mismas y de exploracion de
soluciones alternativas.
a) Plantear y resolver interrogantes acercadelaevolucionde
los Vélez y su integracion en la historia provincial.
b) Utilizar técnicas de observacion directa, recogida de
datos, trabajo con planosy mapasy ejescronol 6gicos, etc.

1.7. LOSVELEZ EN LA ENSENANZA SECUNDARIA OBLI-
GATORIA

Como seindicaen el curriculum dela Ensefianza Secundaria Obligato-
ria (BOJA de 20/6/92), «la identificacion de los contenidos culturales
andaluces se convierte en contenido transversal a los diferentes curricul os,
pero encuentraun lugar privilegiado y un tratamiento adecuado en €l areade
Ciencias Sociales».

Por otro lado € Patrimonio, al estar presente como antes sefial &bamos
en el entorno vital, en el medio ambiente del alumno, y a la vez encerrar
fuertes val ores histori cos susceptibles de ser abordados con una perspectiva
disciplinar, seconvierte en un recurso di dacti co especialmenteinteresanteen
esta etapa, en la que sin renunciar, sobre todo en el primer ciclo, a una
perspectiva globalizadora, se vaintroduciendo paulativamente la organiza-
cion propia de las disciplinas incluidas en las Ciencias Sociales.

Los Objetivos Generales de Areay |os especificos de este material en
directarelacién con aquellos, son:

1. Analizar el legado cultural ehistérico de Andal uciaparaconocer los
elementos y rasgos béasicos que identifican su comunidad con €l
conjunto de comunidades a que pertenecen.

a) Conacer los rasgos fundamental es de la evolucion histo-
ricadelacomarcadelosVé ez situandolosen el contexto
delahistoria provincial.

b) Analizar la evolucién artistica de la comarca.

c) Conocer las caracteristicas de los principales bienes del
patrimonio comarcal.

2. Vaorary respetar e patrimonio natural y cultural como legado de
la humanidad, fuente de disfrute y recurso para € desarrollo
individual y colectivo, contribuyendo activamente a su conserva-
ciény mejora paralas generaciones futuras.

a) Reconocer y valorar las peculiaridades del patrimonio
comarcal.

b) Tomar conciencia de la necesidad de proteccién del
patrimonio asumiendo una postura personal a respecto.

¢) Comportarse de forma respetuosa hacia el entorno.

12
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d) Desarrollar lacapacidad dedisfrutedel patrimonionatural
y cultural.

3. ldentificar y analizar adiferentes escalas | asinteracciones que las
distintas sociedades con su medio en laocupacion del espacioy €
aprovechamiento de los recursos naturales, valorando las conse-
cuenciasecondmicas, socia espoliticasy medioambientalesdeesa
intervencion.

a) Reconocer en € medio fisico y humano de lacomarca el
impacto de la actuacion humana a través del tiempo.

b) Analizar las diferencias en la ocupacion del espacioy la
intervencion en el medio realizadas por las culturas mu-
sulmanasyy cristiana.

4. Analizar los procesos de cambio que experimentan las sociedades
histéricas en su trayectoria, asumiendo gque los elementos basicos
de las sociedades contemporaneasy |os problemas que les afectan
son, en gran parte, €l resultado de esos procesos.

a) Relacionar el estado actual del Patrimonio Comarcal con
las vicisitudes histéricas y laevolucion de la conciencia
acerca de su conservacion.

b) Analizar los procesos de cambio experimentados por la
sociedad velezana a través del estudio de la evolucion
urbanade Vélez Blanco y Vélez Rubio.

5. Utilizar los instrumentos conceptuales y las técnicas y procedi-
mientos basicos de las Ciencias Sociaes parallevar acabo inves-
tigaciones de forma cooperativa.

a) Dominar el vocabulario basico relativo a la evolucion
histérica-artistica de la comarca.

b) Avanzar en e manegjo correcto de la cronologiay en la
comprension del tiempo histérico.
¢) Andizar y utilizar planos, plantasy alzados, etc.

d) Utilizar la observacion directa, €l debatey € andlisisde
textos historicos, etc.

6. Obtener, procesar y transmitir, de manera critica y auténoma,
informaciones diversas a partir de la utilizacién de las fuentes
especificasdelaGeografia, laHistoriay lasCiencias Socialesy los
medios de comunicacién.

a) Utilizar diversos medios de obtener informaciony expre-

sar correctamente esa informacion en e cuaderno de
trabajo.

13
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1.8. RECORRIDOS ACONSEJADOS
ITINERARIO
COMARCAL

a Baza- Granada

Paraunavisitade unajornada de duracién, se recomiendacomenzar €l
recorrido por la Cueva de los Letreros. A continuacién se efectuaria €l
recorrido por el Conjunto HistéricodeVélez Blancoy lavisitade Maria, todo
ello por lamafiana. Pueden aprovecharse las horas del mediodiaparavisitar
e Parque Natural, almorzando en alguno deloslugares acondicionados para

dlo. Latardesereservariapararealizar € recorrido por el Conjunto Histérico
de Vélez Rubio.

TOPARES

LA CANADA

DE
o CANEPLA

NATURAL
PE mAR|

a fuerto
Lumbreras

CHIRIVEL

a Huercal - Overa
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ITINERARIO POR
EL CONJUNTO
HISTORICO DE
VELEZ BLANCO

1. BARRIO DE LA MORERIA
2. IGLESIA DE LA MAGDALENA
3. CASTILLO

4. IGLES A DE SANTIAGO
5. CALLE DE LA CORREDERA
6. CONVENTO DE SAN LUIS

El recorrido comienza en la Calle Corredera, desde donde se asciende
alaparteatadel pueblo atravesando €l barrio delaMoreria(1). Lasiguiente
parada se efectuaria en las ruinas de la Iglesia de la Magdalena (2). A
continuacionserealizalavisitadel castillo(3). El descenso puede hacerse por
otro camino distinto hastalalglesiade Santiago (4). El recorrido delacalle
Corredera (5) se realizara con paradas en los edificios de mayor interés. A
continuacion el itinerario conduce al convento de San L uis (6), desde donde
puede contemplarse una bella panordmica del Conjunto Historico.

Duraciéon minima: 2 horas.
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ITINERARIO POR
EL CONJUNTO
HISTORICO DE
VELEZ RUBIO

A. BARRIO DE EL FATIN
1. Puertas de San Nicolas

2. Plaza de El Fatin

B. CARRERA DE SAN FRANCISCO
3. Casa Carrera de San Francisco 18

4. |glesia de San José

El recorrido comienza en las Puertas de San Nicolés, acceso a nucleo
morisco de la ciudad. Desde este lugar puede observarse e Castellén,
emplazamientodelaV élez Rubio musulmana. Enel caminohacialaplazadel
Fatin (A) se encuentrala almazara, antiguatercia.

A continuacion nosdirigimos, atravésdelas calles Joaquin Carrasco y
Purisima, por la carrera de San Francisco (B), con numerosos €emplos
interesantes de arquitecturacivil y religiosa. Al llegar alaPlaza Puertas del
Convento, frente al convento eiglesiadelalnmaculada, doblamos alaizda.
por laC/ José Ramos, Carril, Eduardo Dato y Redoras, para desembocar en
laPlazadelaEncarnacién (C), visitando laiglesiay observando el Ayunta-
miento y demas edificios del entorno urbano.

Giramosaladcha. hastalaC/ Alhéndigay posteriormentepor lacarrera
del Carmen (D), muestrario de arquitectura velezana de los siglos XVII a
XX, aconsejandose paradas en los edificios de mayor interésrecogidosen la
informacion del Cuaderno.

Duraciéon minima: 2 horas.

ASENTAMIENTO CRISTIANO S. XV-XVI
ASENTAMIENTO DEL S.XVIII

C. PLAZA DE LA ENCARNACION

9. Iglesia de la Encarnacion
10. Ayuntamiento

D. CARRERA DEL CARMEN
13. ColegiodeSanJosé(Sededel C.E.P.)

5. Palacio de los Marqueses 12. Iglesia del Carmen
6. Colegio de la Inmaculada 11. Antiguo Hospital
7. lglesia de la Inmaculada 10. Casa Carrera del Carmen |
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2. INFORMACION ESPECIFICA
2.1. LA CUEVA DE AMBROSIO

«Alboreaba un nuevo dia... hace veinte mil, treinta mil afios... por el lecho del rio Guadadalentin... sube un grupo de hombres,
mujeresy nifios; van medio desnudos, unas pieles mal adobadas, unidas apenas por tripasy tendones de animales, cubren lo
poco que tapan de su cuer po. LIevan consigo un pequefio ajuar, armasy herramientasde piedra...; unadoncella, escoltada por
los ancianos, Ileva cuidadosamente en un cuenco de piedra el tesoro mas preciado, unos carbones encendidos de la Ultima
hoguera que han quemado... Llegan asi a Cueva de Ambrosio... y plantan alli la primera vivienda del hombre en nuestra
comarca» (J.A. Tapia, «Vélez Blanco»).

Cueva Ambrosio esunacaverna (38 metros de amplitud, 18 de alturay
17 de profundidad méxima) que se abre sobre un cantil de casi un centenar
demetros. Situadaen unimpresionante paraje desdeel quesedominael valle
del Arroyo del Moral, que discurre a sus pies, dispone de unas buenas
condiciones defensivas, a la vez que era un 6ptimo puesto de observacién
para controlar €l paso de los animales.

Por ello no es extrafio que desde el comienzo del Palealitico Superior
(Aurifiaciense) y de formaininterrumpida hastael Neolitico, fuera ocupado
por el hombre, lo cual le convierte en uno de los yaci mientos arqueol 6gicos
masimportantes de la prehistoriaespafiol a, siendo laetapa solutrenselamas
interesante.

Conocido a principios de siglo por Breuil y Motos, tan ligados a la
investigacion histéricade estacomarca, fueestudiado desde 1958, atravésde
varias campafas, por R. Ripoll, y luego por su hijo Sergio Ripoll. A pesar de
lacategoriajuridicaguelo protege (BIC incoado), se hatenido que levantar
un muro de hormigdn para protegerlo de los depredadores culturales y
«arquedlogos» furtivos.
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2.2. EL ARTE RUPESTRE EN LOSVELEZ
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Durantelas Ultimas fases de la Prehistoria, coincidiendo con un periodo
de ateraciones climédticas que provocaron la huida de los animales hacia
tierras mas frias, e hombre ocupd parte de su tiempo en la realizacion de
pinturasen cuevasy abrigosrocosos. Alli pintabaanimalesy figurashumanas
en composi ciones rel aci onadas con la caza, asi como signos abstractos cuyo
significado todavia no estd muy claro. Lo que si parece claro es que estas
pinturas no se hacian paraexhibirlas, y que |os escenarios donde se represen-
taban estas pinturas sefueron convirtiendo en unaespeci e de santuario, donde
se celebraban ceremonias relacionadas con lamagiasimpética, el culto alos
muertosy los ritos dedicados alafecundidad y alas fuerzas naturales.
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EnlacomarcadelosV é ez abundan estos «santuarios» del arterupestre.
Pero apesar de haber sobrevivido durante miles de afios, desde que Motos,
Breuil y Cabré los dieron a conocer en la segunda década del siglo, han ido
desapareciendo destruidos, como dice J.A. Tapia, «por lamano destructiva
del hombreprimitivo denuestrosdias». Y esque, ciertamente, ademasdelos
problemas derivados de | os agentes naturales (Iluvias, erosién, derrumbe de
los soportes, etc.), las pinturas rupestres de esta zona tienen su mayor
enemigo en el hombre. Asi laCuevadelosLetreros, uno delos conjuntosde
pinturas esqueméti cas mas importantes de la Peninsula I bérica, al igual que
losabrigosde Santongey delosMolinosestansiendoliteralmenteexpoliados.
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2.3. LA CUEVA DE LOSLETREROS

En 1868, e almeriense Antonio Gongora y Martinez, en su libro
«Antigliedades arqueol 6gicas de Andalucia», daba a conocer, con orgullo
incontenible, laCuevadel osL etreros: «Meproporciona-dijo-lagloriadeser
el primero en Espafiaque daaconocer estaescrituraprehistoricaenteramente
nueva y desconocida». Pronto se rebatio la idea de que estas pinturas
representan unaantiguay jeroglificaescritura, pero nadie dudé de su enorme
valor histérico, especialmente apartir delos estudios realizados a principios
de siglo por Motos, Breuil y Cabré. Asi, en 1924 se declaraba M onumento
Nacional.

LaCuevadeLosLetrerosesun abrigo rocoso excavado en el Maimén,
de unos 25 metros de anchura, 10 de altura'y 6 de profundidad en el que
aparece un completisimo panel de dibujos que van del naturalismo al
esquematismoy laabstraccion. Entrelos motivos que en ellaestan represen-
tados destacan: «un personaje importante, hechicero o idolo, provisto de sus
atributos» (Breuil), unafigurahumanaen actitud de movimiento, un arquero
y varios animales. Dichas figuras suponen lamitad delas pinturas naturalis-
tas-levantinaslocalizadasenlaprovincia; lasrestantes, menosdeunadocena,
se encuentran también en los Vélez: Chiquita de los Treinta, Estrecho de
Santonge, Cuevade Lazar y Lavadero de Tello. Lacronologiadetodasellas
oscilaentre el 6000y & 2000 a.C.

Lareducida presencia de obras naturalistas se ve compensada por mas
de 600 representaci ones esqueméticas en nuestra provincia, la mayor parte
también en los Vélez. Se trata de un proceso de estilizacion que lleva a
representar el todo por laparte, de formaquelasimégenes se hacen cadavez
mas simbdlicas. Estaotratendenciaesparalelaa desarrollo metalUrgico, es
decir, del 2500 a 500 a.C., aproximadamente.

«Quedan declarados de Interés Cultural
por ministerio de esta Ley las cuevas,
abrigos y lugares que contengan mani-
festaciones de arte rupestre»

LEY DEL PATRIMONIO HISTORICO
ESPANOL, Articulo 40,2).
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24. CHIRIVEL. EL YACIMIENTO ARQUEOLOGICO DE «EL
VILLAR».

A partir del Neolitico, y como consecuencia del fenébmeno de
sedentarizacion que conlleva el paso a unaeconomia productora de alimen-
tos, se levantan diversos poblados en la Comarca de los Vélez, que estan
relacionados con losimportantesfenémenos culturalesque seproducenenla
zona. Sin embargo, la falta de investigacion sobre el Neolitico, Metales,
Colonizaciones y Romanizacion, provoca un vacio de conocimientos que
lleva, aveces, aignorar lamismalocalizacion de dichos poblados.

Unodelosmasimportantes, correspondi enteal aetapaderomanizacion,
es e conocido como yacimiento arqueoldgico de «EL VILLAR» (BIC
incoado), situado cerca del nicleo urbano de Chirivel y dividido por la
carreteranacional deGranada-Mur-
cia. Aunque la aparicion de restos
arqueol 6gi cosseremontaatiempos
atrés, ha sido en 1985 cuando se
actud con el objetivo dedelimitar el
yacimiento (14.062 metros cuadra-
dos) para protegerlo de laamenaza
de expansi6n urbana.

Las estructuras estudidas se
dividen en habitacionesdomésticas
(apareciendo en algunas mosaicos
con temas geométricos) y de ama-
cenamiento (entre las que se en-
cuentra un silo). Pero de todos los
hallazgos cabe destacar dos piezas
escultéricas: unpiedesnudodeunos
treinta centimetros y que parece
corresponder alaestatuadeun dios
0 un emperador, y un muchacho
desnudo, de 1,30 metros de altura,
realizado en marmol blanco y con
evidentes influencias helenizantes
guelositianenlaépocaAdriana, a
finalesdel siglo11.

En definitiva, parece que EL
VILLAResuna«villabajoimperial,
quizésla«Ad Morum» citadaen el
Itinerario Antonino, y que formaba
parte de la Via Augustea (antes
Hercllea) que iba desde Cartagena
aCédiz.
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2.5.VELEZ BLANCO, CONJUNTO HISTORICO

El origen de la villa de Vélez Blanco se remonta a época ibérica. El
nombre de «Véez», en opinion del historiador J.A. Tapia «se debe a Jefe
Beles, de latribu bastitana que pobl 6 la comarca.

Losiberoslevantaron su poblado en el Cerro del Castillo, lugar histéri-
camente valorado por sus condiciones defensivas. Alli |os romanos constru-
yeron unafortaleza, lo mimo que siglos més tarde hicieron los musulmanes.
Estos para diferenciarlade lafortalezadel Castellén (Vélez Rubio), alaque
también llamaban Balis, afiadieron los calificativos de «Abyad» (blanco) y
«Ah-mar» (rubio), los colores de las tierras que las circundan.

Conlosalmoréavideslavidacrecehaciael este, comosi sedesparramara
desde la Alcazaba, con calles asidas alas curvas de nivel del cerro, queasu
vez son cortadas por otras verticales que ascienden. Todo el conjunto, que
ahora se conoce como Barrio delaMoreria, fue amurallado por los nazaries
en e siglo XI1V.

Traslaconquistacristianay laconstruccion del Castillo delosFgjardo,
se rebasa la Moreria, apareciendo, también hacia €l este, nuevas calles que
tienen en C/ Corredera su gje central. El nuevo urbanismo dispone de un
trazado regular y un conjunto de calles gjes que se cortan en angulo recto
(Abgjo, Enmedio, Teatro, Hospital, San Francisco...), donde se levantan las
casas sefioriales y los edificios més significativos.

En los Ultimos tiempos el crecimiento urbano se ha realizado, basica-

mente, hacia el norte, al otro lado del Barranco de las
Fuentes, lo cual ha permitido conservar la personalidad
de los barrios mas antiguos. Y es por esta conservacion
del urbanismo, de los monumentos, edificios destacados
y viviendaspopul ares, asi como por labellezapaisgjistica
del conjuntoy delaarmoniaque mantienecon suentorno
natural, por lo que se ha solicitado paraVélez Blanco la
declaracion del Conjunto Historico.

-

ASENTAMIENTO CRISTIANO
S.XVEXVIEY XVl

ASENTAMIENTO S. XIX

1. Castillo de Los Vélez 9. Casa C/ Generalisimo, esquina C/ Teatro
2. lglesia Parroquial de Santiago 10, Casa C/ Generalisimo, 25

3. Iglesia dela Magdalena 11. CasaC/ Generalisimo, esquinaV. Sinchez
4. Convento de San Luis 12. Casa C/ Teatro, s/n

5. Ayuntamiento . 13. Casa C/ Teatro, s/n

6. Casa delos Bafiones 14. Casa C/ San Francisco, 1

7. Casa C/ Palacios, 25-27 15. Casa C/ San Francisco, 3

8. Casa Hospital, 22-24
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VELAD AL-ABYADH
LA CIUDAD
MUSULMANA

Durante el periodo mu-
sulman, al igual que en las
etapas ibéricas y romana, €
ndcleo de poblacién de Ve
lad a-Abyadh (Vélez Blan-
co) seencontrabaen € Cerro
del Castillo (1.130 mts. alti-
tud), desde € que se dominaunaperfectavisiéon delazona. Esta estratégica
situaciénfuemuy importante, desdeel punto devistamilitar, apartir del siglo
XIIl, cuando la comarca desempefio € papel de tierra fronteriza entre
cristianos y musulmanes, por lo cual contaba con la principal fortaleza,
reforzadaconladel Cerro del Castellon (Vélez Rubio) y con un conjunto de
torres vigias.

En d siglo XIV los nazaris reforzaron la Alcazaba con una doble
muralla, o que e daba un aspecto de inexpugnabilidad. El anillo interno
incluia la Fortaleza (Cadtillo) y la Mezquita (Iglesia de la Magdalena),
mientras gque €l exterior iba por la Fuente de los Cinco Cafios (Puerta),
Plazoleta del Meson, calles de Palacio y Calasparra (en la confluencia de
ambas unapuertacomunicabacon lashuertasy €l cementerio), Fuentedelos
Cafios de Caravaca (Puerta) y volviendo de nuevo por €l Cerro, laFuentede
los Cinco Carios. La poblacion se localizaba entre ambas murallas, barrio
conacido actualmente por laMoreriay que entonces contaria con unas 500
casasdispuestas, segn € urbanismo musulman, sinmésorden
queel deadaptarseal terreno, formando callgjasestrechasy sin
espacios abiertos destacados. Fuera del recinto murado: el
arrabal, el cementerio y la huerta.

El breve periodo que siguié a la conquista de Véez
Blanco, en 1488, supuso un importanteimpacto urbano, pesea
lo cual han sobrevivido restos materiales de aquella época:

* | aAlcazaba, destruidaen parte por Pedro Fajardo para
construir su Castillo, mantiene la estructura rectangular que
gueda como entrada del mismo, asi como su aljibe, labrado en
rocaviva.

* El barriodelaMoreria, atravésdel cual podemosseguir
¢l trazado delamuralla, y que alin conservaa gunas caracteris-
ticas del urbanismo musulman.

* También existen restos de la muralla, asi como de la
Mezquitacon su aljibe, aparte defuentes, acequiasy torresque
se encuentran fuera del casco urbano.
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LA ETAPA MUDEJAR,

1488-1501

De 1436 a 1447 los
Vélez estuvieron en poder
cristiano, pero la conquista
definitivanoseprodujohasta
junio de 1488 en que se fir-
maron|as Capitul acionesen-
tre los Reyes Catdlicos y
Mohamed Abduladin, alcai-
dedelafortaleza.

Las Capitulaciones su-
ponen unos acuerdos juridi-
Ccos por la que se garantiza-
ban los derechos pactadosde
los mudéares (musulmanes
que conservan su religion y
costumbresenterritoriocris-
tiano), asi como las normas
gue deben regir la conviven-
cia entre conquistadores y
conquistados. También se hacia mencién expresa de que los territorios
entregados no estarian sujetos a jurisdiccién sefiorial. Pero ni éste ni otros
aspectos de las capitulaciones fueron respetados.

En 1495, los Reyes Catolicos ceden Vélez Blanco a D. Luis de
Beaumont, Condestable de Navarra, quien destruira tres afios mas tarde la
Mezquita, levantando en su lugar unaiglesiaalaadvocacion de laEncarna-
cion de N2 2 (que luego se llamara de Santa Maria Magdalena), terminada
en 1501.

El 26 defebrero deesemismo afio, losalcaidesdeVélez Blancoy Vélez
Rubio inician € proceso de bautismos en masa que ponen fin a la etapa
mudéar, iniciando otra caracterizada por la completa dominacion de la
poblacion moriscaalos que se les da nuevas leyesy una nuevareligion. El
12 deseptiembrede 1503 secedelavillaaD. Pedro Fajardoy Chacon, primer
Marqués delos Vélez.

Lalglesiadela Magdalena es el primer templo parroquial de Vélez
Blanco. Para su construccion se aprovechd la primitiva mezquita, 1o que
explicalosdiferentessistemasconstructivosquepresentan losdosmurosque
se conservan, uno de ellos con tres arcos de ladrillo. La parte mejor
conservadaeslatorre, de plantacas cuadrada, en laque aparecen |osvanos
delo que en otro tiempo fue su campanario. Laconstruccién esdel més puro
estilomudéjar, como puede apreciarse enlosmaterial esutilizados (mampos-
teriay ladrillo), asi como en los efectos decorativos.
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SIGLO XVI: EL SENORIO DE
LOSFAJARDO.
EL GOTICO-MUDEJARY EL

RENACIMIENTO

En 1503 los Reyes Catdlicos ce-
den a D. Pedro Fajardo y Chacdn las
villasdeVélez Blancoy Vélez Rubioy loslugares de Cuevasy Portilla, que
anadidas a sus propiedades de Cantoria, Albox, Partaloa, Oria, Arboleas,
Benitegla, Chirivel, Tabernoy Maria, constituian las tierras almerienses de
su sefiorio. En 1505, dos afios antes de recibir €l titulo de Marqués de los
Vélez, D. Pedro llega a Vélez Blanco para convertirla en una residenciay
cabeza de su sefiorio, ya que con 600 vecinos eralavilla més poblada.

Como «sefior delosVéez», D. Pedro eslamaximaautoridad. Dispone
de poderes para recaudar impuestos, organizar la administracion, impartir
justicia, nombrar alcaldes, etc. Su llegada significa, pues, €l inicio de un
periodo, que quedarareflejado en la construccion de dos obras arquitectoni-
cas de un profundo simbolismo: el CASTILLO-PALACIOy lalGLESIA
PARROQUIAL DE SANTIAGO.

Al nuevo orden cristiano le corresponde un nuevo urbanismo, caracte-
rizado por callesrectasy méas anchas (Palacio, Corredera, Enmedio, Teatro,
Abaj0) que dan cabida alas espaciosas viviendas de |os nuevos pobladores.
Mientras, losmoriscosestaban relegadosal barriodelaMoreria, alospiesdel
Cadtillo del Marqués.

El arte de principios de X VI, el que se desarrollaen los Vélez durante
el primer margquesado, es un arte ecléctico, donde se mezclan formas ya
tradicionales (mudéjar y gotico) con otras nuevas e importadas (renacimien-
to). Lacoincidenciadelasfases més ornamentales del mudéar y del gético,
conlasformashistoricistasdel renacimiento posibilitaestasintesisdeestilos
en cuanto a sus objetivos decorativistas. Por otraparte, anivel socioldgicoy
antelarecienteincorporacién delastierras velezanas alosdominios cristia-
nos, existeinterés por incorporar también latradicion estéticadelosconquis-
tadosalasnuevas producciones artisticas. Setratade unintento de atraccion
hacialaculturay lareligion cristiana, lo cua explicaquesealalglesia, laque
més énfasis pongaen asumir el arte mudégar, como lo demuestrael hecho de
gueseconstruyen en estilo gotico-mudé ar lasprimerasiglesiasparroquiaes
de Vélez Blanco, Vélez Rubio y Maria.

El renacimiento, sin embargo, es un arte mas sefiorial, més noble, que
reflejamejor losvalores de lanuevaclase dominante: poder y belleza. Por eso
emplea materiales como lapiedray el marmol (Castillo-Palacio) en lugar de
los materiales pobres (mamposteriay ladrillos) del mudéjar. Es, en definitiva,
un arte nuevo paraun nuevo orden. Conforme avance el siglo, y en lamedida
de que desaparezca € interés por «recuperar» a la poblacion morisca, €l
renacimiento se impondra como estilo artistico.

R
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EL CASTILLO DE
VELEZ BLANCO

En 1506, alospocosmesesde &
su llegada a Vélez Blanco, D. Pe-
droFgjardoy Chaconinicialacons-
truccidondesu Castillo-Palacio, una
delasmésbellasobrasrenacentistas
realizadasen nuestro paispor artis-
tasitalianos. SeatribuyeaFrancis-
co Florentin, con la colaboracion
de Martin Milanés, Francisco
Fernandez y Michele Carlone.

Todavia hoy, a pesar de sus SF
quinientos afos, se levanta airoso, § T i

dominando una espléndida vista y orgulloso de ser uno de los simbolos
arquitectonicos mas representativos de nuestra provincia.

El Cadtillo consta de dos partes. una, la estructura rectangular, de
argamasa y ladrillo, heredada de la Alcazaba musulmanay que cumpliala
funcién de el emento auxilar y dependencias paraservicios; laotra, €l cuerpo
principal, realizado de mamposteria y sillares sobre una planta exagonal
irregular.

Lapuerta principal estaa 10 metrosde sueloy aellase
accede através de unarampa, que parte del cuerpo auxiliar, y
de un puente levadizo (hoy fijo). El patio de honor, de 16 por
14 metros, se encuentra actualmente en Nueva York y erala
joyadel Cadtillo. Estaba formado por dos cuerpos de dobles
gaerias, cada una de cinco arcos sostenidos por columnas
corintias, todoenmarmol blanco. Del patio seascendiapor una

«Fajardo en tres ortigas, en tres pefias. En el

escudo blanco sefialadas. Con las ondas del

mar que en esas brefias. Son yendo y viniendo NN,
ellas quebrantadas». i
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suntuosaescaleraal salon del Triunfo (con unagran chimeneade marmol) y
al SaléndelaMitologia, anbosconartesonadosdenogal y, entonces, conuna
fastuosa ornamentacion a base de azulejos mudéares, muebles de nogal,
esculturas, artesonados labrados, etc.; exactamente lo contrario delo que es
hoy: abandono y desolacion, con toda la decoracion expoliada, 1ostechosy
los suel os destruidos... unavergiienzaparacual quier personamedianamente
sensible.

Los otros dos lados del patio no ocupados por la galerialo forman el
espléndido mirador de elegantes arcos rebagjadosy latorre del homenaje, un
sobrio blogue de piedra que preside todo el conjunto. Debgjo del patio,
labrado enrocaviva, habiaun aljibe, € mismo queutilizaronlosmusulmanes
en su alcazaba.

Historia de una expoliacion

Los Fagjardos vivieron en el Castillo hasta
finales del siglo XVII en que se extinguio la
familia. Entonces estuvo habitadaconirregula-
ridad hastaque, desdeel siglo X1X, fue abando-
¥ 4% nado, siendo saqueado de unaformaatroz: azu-

" lgjos, capiteles, ornamentos, marmoles... (hasta

~  ladrillosy tejas!.
i A l 0 En 1904 los propietarios vendieron por
! 111 80.000 pesetasel patio renacentista, conun «lote
4 deregalo», a coleccionista Goldberg quien re-
cuper6 el importesolo conlaventadeunapuerta
debronce. En 191310 compré el norteamericano
George Blumenthal para instalarlo en su casa,
siendo entregado asu muerteal Museo Metropo-
litano de Nueva Y ork, donde actualmente esta
instalado. Todo ello ocurri6é ante la pasividad
: general de politicos y ciudadanos, excepto
honrosisimas excepciones como Federico Motos.

Este es € resumen de lo que podriamos titular «Historia de una
expoliacion» ¢Culpables? Bueno, |os espariol es somos dados, por «educa
Cion historica» aresponsabilizar amenudo al extranjero (unasvecesal “moro
infiel”, y enestaocasiona “ pérfidofrancés’), pero en estecasoresultadificil
ocultar la evidencia.

La expoliacion se produjo antes y después de la venta del patio
renacentista. Y hoy, todavia, €l estado del interior es deprimente, tanto que
aln tienen vigencias las palabras pronunciadas hace un cuarto de siglo por
Miguel Guirao Gea: «Los castillos son como |as personas, los &boles, las
plantas, las piedras, la mismatierra. Nada escapa a esta terrible verdad: se
nace, y se muere... El castillo de Vélez Blanco lleva cuatro siglos de
abandono, de hambre, de descuido, sin escuchar més que lamentaciones
baldias y plafiideras composiciones».

i
i1
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IGLESIA
PARROQUIAL DE
SANTIAGO

Laiglesia de Santiago empezG a construirse a iniciativa del primer
marqués de los Vélez en 1515, inmediatamente después ddl Castillo. Fue
consagrada en 1559 alaadvocacion de Santiago, nombre gue muy frecuen-
temente se le daba a las primeras iglesias que se levantaban en territorios
conquistados a los musulmanes, quizéas por aguellos de «matamoros».

Lalglesia(BICincoado), de mamposteriay sillares, seestructurasobre
unaplantarectangular, de la que destacan: la capillamayor, en la cabecera,
con artesonado mudéjar de Zunzunegui; la torre cuadrada, a los pies, con
vanos de medio punto en el campanario; y los contrafuertes.

El interior es una gran salade 39 por 13 metros, ocupada en su mayor
parte por la nave central, formada a su vez por cinco tramos con arcos de
medi o punto con mol durajegaéti co. Estostramossecorresponden con capillas
laterales que aprovechan el espacio de los contrafuertes. Encima de estas
capillas hay unatribuna con celosias que, en su origen, comunicaba con la
casadelosMarquesesparafacilitar laasi stenciadeéstosal osactoslitlrgicos.
El alzado esabase de columnas géticasy el artesonado de madera. Losotros
elementosprincipalesson el coroy el retablo del altar mayor (1571), obrade
Juan de Orea, destruido en 1936.

Es pues una obra muy importante de la arquitectura almeriense, donde
se mezclan elementos géticos (materiales resistentes, importancia de los
retabl os...) conelementosmudéjares-levantinos(plantabasilical, artesonados
demadera...), estilos que convivieron en armoniaentrelossiglos X11 'y XVI.
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LA IGLESIA-CONVENTO
DE SAN LUIS

Fue readlizada en 1572 por D. Luis Fgjardo de la Cueva, segundo
marquésdelosVéez. En 1602, el cuarto marqués, D. LuisFajardodeZiiga,
instal 6 la comunidad de Franciscanos.

Lalglesia, de plantarectangular, selevanta sobre muros de mamposte-
riay ladrillo. La bella fachada de silleria tiene en la portada y la torre sus
elementos principales. La portadaes un arco de medio punto entre pilastras,
encimadel cua encontramos unaimagen entre|os escudos del marquesado.
Latorretienedoscuerposseparadospor unacornisadecorada. Enel superior,
el campanario con vanosde arcosde medio punto enmarcadosen unaespecie
dealfiz. Enel interior existian retablosdel siglo XV 11, pero sdlo se conserva
laparte superior del retablo del altar mayor. El claustro se destruy6 en parte
cuando la engjenacion de 1835.

Como puede apreciarse, junto alasupervivenciade el ementos mudéja-
res(material esde mamposteriay ladrillo, vanosenmarcadosen afiz, efectos
decorativos...) aparecen claramente formas renacentistas (sobre todo en la
portada: arco de medio punto, pilastras toscanas adosadas...), tal y como era
de esperar en unaobradel Ultimo tercio del siglo XVI.

Ermita dela Concepcion.

El dltimo edificioimportante construido en el siglo XVI eslaErmitade
la Concepcion (1573-1577), realizada gracias a D2 Menciay D? Francisca,
hijas del segundo marqués. Contaba con un retablo del siglo XVII.
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SIGLOS XVII AL XX
BARROCO E
HISTORICISMO

Desde la expulsion de los
moriscos, VéezBlanco, al igua
gue €l resto de la comarca e
incluso de la provincia
ameriense, entra en una pro-
funda crisis economica y Casa C/. Generalisimo. Teatro
poblacional que se mantiene
hasta la mitad del siglo XIX, en que hay una cierta recuperacion. El
urbanismo reflgja este proceso: mantenimiento de los esquemas urbanos en
lossiglos XVII y XVIII, y pequefio crecimiento haciael norte, enel X1X. A
nivel constructivo se asiste, con laexcepcion delaErmitade San Agustin, al
findelosedificiosreligiosos, tanimportantesen el siglo XV1, enfavor delas
viviendas sefioriales y agun edificio pablico.

La vivienda popular caracteristica tiene 1 6 2 plantas, con fachadas
encaladas y cubiertas inclinadas de tejas. Las casas mas sefioriales cuentan
con 3plantas, enlasfachadas| ostipicosy decorativosparamentosdeladrillos
y, aveces, escudos herdldicos sobre las puertas. La decoracion artistica de
estos edificios corresponde a los estilos barroco e historicista, siempre
interpretados por latradicion popular.

El Barroco, por sus fines propagandisticos, gustadel edificio pablicoy
por ello sevuelcaen el urbanismo, enlacalle, enlaplaza... Lafachadadelos
edificioseslaparte masdestacada, predominando, bajo unaestrictasimetria,
lo ornamental sobre lo funcional. A este estilo pertenecen gran parte de las
viviendas sefioriales de las calles Generalisimo, Teatro, San Francisco,
Palacio...

Por su parte, el Historicismo esun arte ecl éctico caracteristico del siglo
XIX'y primeras décadas del XX, en lamedida en que pretende acoplar los
model os clésicos alas necesidades del momento, alavez querevalorizalos
elementos decorativos. Como gempl os, destacamos|a Casa delos Bariones
(1881) y e Ayuntamiento (1888).

i L

Casa de los Bafiones. Ayuntamiento.
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2.6. MARIA. LA IGLESIA PARROQUIAL.

El urbanismo de Mariase organizaapartir delaPlaza, conlalglesiay
el Ayuntamiento, entorno alacual seaglutinan manzanascerradas, formadas
por edificios de una o dos plantas de los siglos X V111, X1X y principios del
XX, abundando las influencias historicistas.

La Iglesia Parroquial, del siglo XVI, es € edificio mas antiguo y
representativo. De estilo mudéjar, consta de una nave rectangular cubierta
por armadura de par y nudillos, a cuyos lados se abren capillas laterales. El
acceso esdoble: al oeste, por laPlaza, y por €l sur, conun arco demedio punto
enmarcado en una especie de alfiz (caracteristico del renacimiento-mudéjar
deprincipiosdel siglo XVI), en el que aparecen un escudo y un reloj de sol.
En lamisma fachada se levanta una torre de planta cuadrada.

Ademés de estaimportante obra arquitecténica, hay otros edificios en
e nucleo urbano (€l Pilar delaPlaza, laTercia, € Convento, algunas casas
de las calles Hermanos Motos Torrecillas y Primo de Rivera...) y en los
arededores, en pleno Parque Natural, Cafiada de Cafiepla, ermitas de la
VirgendelaCabeza, Alfaguara, LasCruces... Sinembargo, y peseanoexistir
infraestructuraturistica, se estan produciendo desde |os afios setenta graves
atentados urbanisticos, o que unido a abandono delas casasy la especula
¢cion estén poniendo en grave peligro la conservacién de la zona antigua.
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2.7.VELEZ RUBIO, CONJUNTO HISTORICO

OOoO~NOOA WwhN =

El ndicleourbanodeV é ez Rubio esel productodelaevoluciénhistérica
delaciudad, que arrancade finales del siglo XV.

Aventaj 6 en poblaciéneimportanciaaVélez Blancoapartir del S. XVIII,
gracias a su mejor situacion en relacion con las vias de comunicacion ya que
esté situada en la encrucijada de caminos que conducen a L orcay a Granada.

El interésy bellezade su arquitecturay urbanismo, producto de5 siglos
de historia, ha conducido a que su casco antiguo haya sido incoado como
Conjunto Histérico.

Los limites del conjunto vienen a coincidir con e Vélez Rubio del siglo
XVIII, queseasientasobreunacolinapresididapor laiglesiadelaEncarnacion,
y quedadelimitado a Estey a Oeste por doslargas calles que unen laplazade
laEncarnacion, antigua PlazaMayor, con lostemplosdel Carmen (Carreradel
Carmen) y delalnmaculada (Carrera de San Francisco). Aunque su estado de
conservacion presenta distintos problemas, en general es aceptable.

.- Iglesia de la Encarnaci6n (1753)
.- Casa Parroquial (S. XIII)

DESARROLLO HISTORICO
DE VELEZ RUBIO

I Asentamiento Morisco (S. XV-XVI)
[T Asentamiento Cristiano (S. XV-XVI)
[ Asentamiento del S. XVIII

.- Iglesia de la Inmaculada (1689)
.- Casa C/. Ramos, 1 (S. XVIII)

B 18.- Casa C/. Generalisimo, 21 (S. XIX-XX)

- Ayuntamiento (1732) 19.- Casa G/. Eduardo Dato, 18 (S. XVII-XX)

- gg: g; Jsgg’:sht/lr:rl\l‘s"gr(rg ()‘(S‘I‘I?)) 20.- Casa C/. Primo de Rivera, 9 (S. XVIII-XIX)

- : ’ : 21.- /. Primo de Rivera, 4 (1884

.- Casa C/. Car(a.sco Molina, 1 (S. XVIII-XIX) 2. g;:: g/' Juan Maria Arenal, g (188)9)

- Gasa G/. Purisima, 3y 5 (1907) 23.- Casa C/. Juan Maria Arenal, 2 (S. XIII-XX)

- Gasa G/. General Mola, 10 24.- Casa C/. Méndez, 22 (S. XIII-XX)

- Casa C/. General Aranda (1910) 25.- Casa C/. Carrera del Carmen, 14 (S. XI1I-XX)
- G/. Espronceda, 6 (S. XVIII-XIX) 26.- Casa C/. Carrera del Carmen, 39 (. XIII-XX)
.- Casa C/. San Francisco, 18 (S. XVIII) 97 - Colegio de San José (1880)
.- Casa C/. Iglesia de San José (S. XVIII) 28.- Antiguo Hospital (1765)
.- Palacio de los Marqueses (S. XVIII) 29 - Iglesia del Carmen (1617-34)
.- Casa C/. San Francisco, esquina General Aranda (S. XX) 30.- Casa C/. Carrera del Carmen, 1 (S. XIX-XX)
- Colegio de la Inmaculada (S. XVII-XX) 31.- Casa C/. Bar6n del Sacro Lirio, 14 (XV-XX)
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5SIGLOSDE
EVOLUCION
URBANA.

SIGLOS XV-XVI

El actual nicleo urbano se origind tras la conquista cristiana de 1488.
L os musulmanes vencidos abandonan laantigua fortal eza de «El Castell 6n»
y seinstalan en €l lugar actual, dentro de un fértil valle, con agua abundante,
protegido y situado en el paso natural entre Lorcay el Reino de Granada.
Tambi én seestablecen cuarentafamiliascristianasaquienessedonantierras,
casasy solares. Vencedoresy vencidos daran origen a dos niicleos urbanos
separados y distintos.

El nicleo morisico se desarrolla en torno a la plaza del
Fatin, lugar de encuentroy reunién. El entramado urbano esel
tipicomusulman, decallesestrechasy retorcidas, conviviendas
5. pequefiasy formando un nlicleo compacto, con pocas entradas
. y muy estrechashacialavegay lasfuentes, junto alascualesse

: %20 ditala poblacion, formada por agricultores.
«El Castellon» pr|m|t|va sede deVe , .. L, .
lad Alhmar musulmana. El nlcleo cristiano se sitla en torno a la desaparecida

iglesia de San Pedro, que levantada por Don Pedro Fagjardo
sobre unamezquitadrabe, ocupabael actual emplazamiento de
laiglesiade la Encarnacidn. Junto algunas mansiones propie-
dad dealtoscargos, existiaun predomini o absol uto de construc-
ciones religiosas.

La mayor parte de los vestigios de ambos nlcleos han
desaparecido, aungue quede constanciadel pasado morisco en
€ trazado urbano y latoponomiadel actual barrio del Fatin.

Los moriscos, mucho masabundan—
tes que los cristianos vigjos, en €

siglo XVl imprimen suselloalaciu- SIGLO XVII
dad como a la vega de la primitiva . .
Vélez Rubio. Dibujo de S Reche. La expansion urbana es reducida y lenta durante este

periodo, tanto por el grave problemade despoblamiento produ-
cido por la expulsion de los moriscos, como por la crisis
generalizada. El crecimiento, gue no sigue un modelo urbano
determinado, se canaliza en dos direcciones, hacia la antigua
ermita de la Concepcién y hacialas eras altas.

Edificios civiles significativos de este periodo son el
posito, el ayuntamiento y la tercia o ailmacén de granos del
, sefior. El ayuntamiento hasido después radical mente transfor-
b ? : mado y latercia subsiste convertida hoy en almazara.

3l 5o
Wil

Estesigloesantetodo el gran momento delasconstruccio-
Laterciade M'arqu&’ actualmene ES religiosas. Aparecen numerosos conventosy ermitas, como
convertida en almazara, esunode laConcepcion (1583-1605), nuestra sefioradel Carmen (1616-
los pocos restos anterioresal siglo - 1634) y convento de San Francisco y templo de lalnmaculada
XVIll quesibsistenenVélezRublo. 1 680) F| estilo dominante de la época es el Barroco.
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1570-1850: LA
EXPANSION
URBANA:

El desarrollo econdémico y €l despegue
demografico de la época permitiany alavez
exigian un intenso crecimiento urbano. A la
par, la mentalidad reformista e ilustrada del
siglo se manifiestara en un relativo ordena
miento de la trama urbana y en una mayor |
atencion hacia las reformas interiores y las <
construcciones publicasy privadas. Vélez Rubio, Villa del marquésde os

También en este momento se configura  Vélez seginel catastro de Ensenada.
un casco urbano de carécter cerradoy compacto que, completado con puertas
y postigos en las escasas entradas, defendiala poblacion en caso de peligro.
Este caracter macizo puede alin reconocerse siguiendo los limites del casco
urbano.

A estaépoca pertenecen numerosos edificios publicos, a gunos desapa-
recidos, como la posadadel Marqués (1785) derribado después de laguerra
civil, e Hospital Real o0 el Ayuntamiento; mansiones particulares como €
palacio delosmarquesesy por supuesto laiglesiade laEncarnacion, broche
de oro de laarquitectura barroca almeriense. Los limites del casco urbano a
finales de esta época coinciden practicamente con los del actual conjunto
histérico.

El estilo artistico predominante alin es el barroco, perfectamente cohe-
rente con una sociedad fuertemente tefiida por los ideales eclesiasticos y
aristocraticos.

El neoclésico aparece, y no con caracter puro, durante el siglo XIX.

FABRICA DE
SRYALES

ERMITA
VA CRUCS.

o
WARQUES

ERMITA DEL
% SEPULCRO

g [ zons
p 0[ noRiscA La expansion urbana de Vélez Rubio en el
@0 c[ j:"k"z S XVIII seglin Lentisco Puche.
C 3
N A

A
5. NICOLAS
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CONFORMACION
DEL URBANISMO
Y ARQUITECTURA
ACTUALES:
1850-1920

LR 3

En estaépoca, quecoincidecone periodo demayor poblaciony riqueza
de Vélez Rubio, se completa su disefio urbanistico, se edifican nuevas
mansiones para una burguesia conservadora sustentada en € control de la
tierra y del sector terciario y se fijan las caracteristicas arquitectonicas
consideradas como tradicional es hasta nuestros dias.

En este periodo se mejora la infraestructura y servicios urbanos:
construccién de laescalinatadel mercado, inauguracion de fuentes publicas
y alumbrado el éctrico, etc. Numerososedificiossereformany acondicionan,
transformando, a veces radicalmente su carécter original.

En 1887 se redacta un plan de urbanismo, pionero en laprovincia. Sus
previsiones nunca se cumplieron, ya que la crisis de la economia agraria
tradicional, base delavidade lapoblacién, que yase gestabaen laépoca, ha
paralizado préacticamente el crecimiento de V él ez Rubio hastanuestrosdias.

El historicismo, estilo artistico caracteristico de laburguesia, acompa-
flado de algunos toques de modernismo ya en el siglo XX, preside
estilisticamente este periodo.
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LA ARQUITECTURA
DOMESTICA
A TRAVES

DE LA HISTORIA
Lamansion sefiorial en el Antiguo
Régimen.

Reflejael poder y el deseo de ' :
ostentacién de la clase dominante, asi como el gusto deI barroco por el

adorno, laasimetriay los contrastes de colores y matices.

La puertacentral estd emarcada por pilastrasy entablamento clésicoy
tiene ventanas enrejadas a los lados. La planta noble tiene tres balcones,
destacando €l central quedescansadirectamentesobrelaportada. Lasuperior
cuenta con balconcillos que invaden la amplia cornisa. La fachada es de
ladrilloy cajonesdemamposteriaqueseencalan paradisminuirlos. Lapiedra
realzasobretodo el gjecentral delafachaday se utilizaen z6calosy esguinas.
Son caracteristicos los adornos de ladrillo con forma escalonada o de arco
rebajado.

La V|V|enda tradicional. El modelo historicista.

= ‘ Lo que consideramos viviendatradicional deV élez Rubio se confi-
- guraalolargodel siglo X1X. Semantiene unadistribucion entres plantas
similar alasdelaépocaanterior, pero ahorael soporte delos bal cones se
independizay los huecos se distribuyen deformasimétricaen lafachada.
A vecesligeras molduras enmarcan los balcones y diferencian los pisos.
La fachada aprece ahora encalada en su conjunto. En €l interior, las
habitaciones se distribuyen racionalmente en torno ala escalera central.

En las mansiones sefioriales, la casa es la representacion viva del
poderio familiar y por ello el modelo se enriquece con més adornos del
repertorio historicista, apareciendo avecesincluso escudosen lafachada,
rasgo claramente arcaizante.

Enlosedificiosméasmodestoslasimplificaci on se hace suprimiendo
todo cuanto sea superfluo. Lacasase adaptafuncionalmenteal trabajo de
sus ocupantes y la cocina desempefia un papel esencial.

Influencia del moder nismo.

El modernismo de comienzos del siglo XX es un estilo artistico
caracteristico de unaburguesia no solo enriquecida, sino también cultay
refinada que intenta romper con el retorno a pasado del historicismo en
favor de una mirada a lafuerza estética de la naturaleza. No aparece en
Vélez Rubio en estado puro sino que se reduce a diversos elementos
elementos decorativos en edificios sobre todo historicistas: adornosen la
fachada, rejeria con formas esbeltas, curvilineas en puertasy balcones, y
pinturas decorando interiores.
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ESPACIOS
URBANOS DE

VELEZ RUBIO
La Plaza dela Encar nacion.

El Ayuntamiento, que ya no aparece
adosado a la iglesia tras la ultima
remodelacion, se integra junto a otros edifi-
cios en una plaza de gran valor urbanistico y
nucleo delavidade Véez Rubio, cuyamaxi-
ma protagonista es la monumental y bella
fachada del templo parroquial.

La casa consistorial es en su origen un
edificio barroco construido en 1732, aunque
fuemuy transformado en el siglo X1X. Desta-
caen é € ge central formado por laportada,
el balcdn principa y € cuerpo ornamental,
gueenmarcael escudodelavillaentrevolutas
y columnillas, todoelloreal zado por lautiliza-
cion de la piedra como material de prestigio.

En el extremo contrario al Ayuntamien-
tosesitlalaportadadeunedificiobarroco del
siglo XVIII quetiene su entradapor laC/José
Marin 2. Eslatipica portada de casa sefiorial
delaépoca, realizadaen canteriacon pilastras
toscanas y entablamento dérico. El balcdn
principal descansadirectamente sobrelapor-
tada. La presencia de un escudo de armas
realza el conjunto.
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Cuerpo ochavado
(octogonal)

Cuerpo de campanas

Frontén curvo

Relieve de la Encarnaién

Volutas

Frontones partidos

Molduras quebradas

Entablamento

Escudo de los Véez

Pilastras corintias:

Hornacinas

Plintos

Laiglesiade La Encarnacion.

Monumento naciona desde 1980, es la obra béasica de la arquitectura
barroca almeriense. Se construye entre 1753 y 1769 en sustitucion del
primitivo templo de San Pedro, gravemente deteriorado por el terremoto de
1751. El nuevo templo debe responder aunamayor magnificienciay seerige
a costa del marqués de Los Vélez, sefiores de la comarca desde 1503, que
cumplian asi con su compromiso sefiorial de edificar y reparar lostemplosa
sus expensas a cambio de las rentas campesinas.

Susituacion en unamesetael evada, enel interior del casco urbano, junto
con su prestanciay valor estético, la convierten en protagonistaindiscutible
delaarquitectura velezana.

La fachada principal est4 concebida como un retablo, y recoge la
tradicion de los dos focos de atencion de las iglesias barrocas: |a fachada
principal para atraer a fiel, y € retablo del altar mayor como escenario
interior, unidos por el espacio que comunica lo profano y lo sagrado, la
materialidad del exterior con la espiritualidad del ambito interior. Su abun-
dante decoracion, con molduras quebradas, frontones partidos, volutas,
hornacinas, constituye un auténtico repertorio decorativo del barroco
dieciochesco. Sobre la puerta campea el escudo del sefior de Los Vélez,
simbolo del poder terrenal, mientras que el cuerpo superior exaltael temade
La Encarnacion, advocacion de laiglesiay simbolo del poder divino.

Estafachada quedaencuadrada por |as monumental estorres cuadradas
con el cuerpo superior octogonal, levantadasen ladrillo, reforzado con piedra
en las esquinas en los cuerpos inferiores. Esta técnica constructiva que
combinaladrillo con piedraparae basamento y las cadenas delas esquinas,
junto con la presencia de placas enlucidas en yeso distribuidas por los
paramentos exteriores, constituye un habitual contraste de coloresy materia-
les, caracteristico de la arquitectura barroca vel ezana.

El proyecto es obra de Fray Pedro de San Agustin, que combinarauna
gran sobriedad estructural con la exhuberancia propia del barroco, que
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incluye ademés detalles rococds. Efectivamente la planta de la iglesia
presenta una gran unidad espacial y compositivagracias a disefio de planta
decruzlatinasin resaltar de unasolanave con capillaslateral es, homogenei-
dad hoy rota por la circulacién entre las capillas sugiriendo dos naves
laterales, y el volumen de la sacristia. La nave central esta cubierta por una
bovedad de cafién con lunetos'y las laterales con boveda de cruceria.

L os soportes son pilares cuadrados con pilastras compuestas cajeadas,
lo que da sensacion de profundidad y movimiento, completandose con una
amplia cornisa. Sobre el crucero se eleva una cuipula sobre pechinas con
tambor octogonal, iluminada con vidrieras, simbolo del cielo.

Los coloresjuegan un papel importante en ladecoracién: azul y verde,
siguiendo un simbolismo que hace corresponder el azul con €l Hijo de Dios
y laVirgen, y el verde con e Espiritu Santo.

Perolaobramasatractivadel interior esel retablodel altar mayor, ubicado
a manera de escenario triunfal del acontecimiento religioso. Su estructura
muestrauninterrel aci6n deel ementosarquitectdnicos, pictéricosy escul toricos
en torno aun e central de simetria. Su funcionalidad es claratras el concilio
del Trento: mover el corazon del fiel haciael camino del buen cristiano.

Este importante retablo utilizado por Francisco Antonio Testa es
claramente barroco en su concepcion y estructura, pero con abundantes
elementos rococés en su decoracion, destacando especia mente su construc-
cién en madera de pino sin policromar y dorar, decision no intencionada
inicialmente pero que respondié a una prohibicion de la Academia de San
Fernando en plenafiebre clasicistay de rechazo de | 0s «excesos barrocos».

Presentalatradicional organizacién en sotabanco, banco, cuerpo prin-
cipal y &tico, recorridos verticalmente por trescalles. En el centro del primer
cuerpo sehallael atar y sobre él, alamanerade un pequefio templo barroco,
el expositor parael Santisimo.

El cuerpo principal, rematado por un poderoso entablamentojénico, esta
articulado por columnascompuestas. Enlacallecentral seabreel camarincon
e misterio delaAnunciacion. Ladisposicion delosarcosy ladecoracion de
los espejos crean un gran efecto de profundidad y movimiento. En €l centro
geométrico del retablo el Espiritu Santo irradia su gracia en forma de rayos
dorados. El tercer cuerpo, presidido por laimagen de Dios Padre rodeado por
unaorlaoval, est coronado por laimagen del Espiritu Santo.

i

(pul reT. r
Clipula sobre Tambo Boveda de cafion con

lunetos
Pechinas

Tribuna

Pilares con pilastras
adosadas

' Iglesiadela Encarnacién. Alzado
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CARRERA DE SAN FRANCISCO

Lacallede San Francisco deli-
mita el casco histérico de Vélez
Rubio por su lado oriental. Consti-
tuye uno de los espacios urbanos
més significativosdelaciudad, alo
largo del cual sesittian gran nimero
de edificios de interés histérico-ar-
tistico. Conocidacon distintosnom-
bres alo largo del tiempo: Carrera
del mercado del convento, finaliza
enlalglesiadelalnmaculada, situa-
daen € antiguo crucedel camino de
Lorcaa Granada

Lalglesiadelalnmaculada,
antiguaiglesiadel convento de San
Francisco, esunaobracaracteristica
del barroco religioso almeriense del
siglo XVII. Laentrada, con arco de

medio punto, se enmarca por pilastras toscanas. En el segundo cuerpo
pilastras similares encierran una hornacina con laimagen de la Inmaculada
y dosescudos. Latorreestaconstruidaconladrillosy cajonesde mamposteria
encalados. El interior tiene planta de cruz latina, capillas laterales y dos
camarines.

El colegio de Maria Inmaculada, antiguo convento de
San Francisco, estdadosado alaiglesia, y aunque datadel siglo
XVII, su fachada actual, con ventanas de arco apuntado, es
historicista.

Iglesiade San Juan Josey palacio delosmar quesesde
Villafrancay delos Véez.

Laiglesiafueconstruidaacomienzosdelasegundamitad
del siglo XVIII para servir junto a edificio inmediato de
convento dereligiosasclarisas. El edificio adjunto seconvertio
en palacio y el templo se dedico a San José. La fachada del
templo esta flanqueada por contrafuertes. La puerta esta
enmarcada con pilastras y entablamento. Sobre ella hay una
hornacina entre volutas.

El palacio fue en parte destruido durante la guerra y
reconstruido por lasdamas catequistas, quejunto conlaiglesia
lo ocupan hoy. En su fachada, igual queen ladelaiglesia, se
juegacon e contraste del ladrillo y la canteria.

El interior del palacio se desarrolla en torno a un patio
cuadrado rodeado de galerias abovedadas.
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EL BARROCO EN LA ARQUITECTURA
CIVIL. LA CASA SENORIAL DEL
ANTIGUO REGIMEN.

Lacasadel nimero 18 de lacalle San
Francisco es una vivienda palaciega carac-
teristica del Antiguo Régimen. Esta gilll—i
construida a base de ladrillo y cajones de |
mamposteria que se encalan para |
disimilarlos. Tienecuatro plantas, delasque
la baja es un semisdtano y la Ultima tiene
pequefios balcones rematados por lunetos
gqueseabrenenlamismacornisa. Losbalco-

nes se asientan sobre herragjes, y el principa descansa directamente sobre la
cornisa de la puerta. Es caracteristico en esta época la disimetria en la
distribucion delosvanos, y tipico delaarquitecturadelosV élez los adornos
escalonados de ladrillo bajo arco escarzano.

CARRERA DEL CARMEN

Estacaledelimitaa norte el casco histérico de Vélez Rubio desde las
proximidades del templo parroquial a antiguo mesdn del Marquésy ermita
del Sepulcro, donde hoy se sitiiael niicleo de comunicacionescon el resto de
lacomarca, Granada, Murciay Almeria.

Lacarreradel Carmen constituye un buen muestrario delaarquitectura
delaciudad, desdeel barroco del templo del Carmen, el masantiguodeV élez
Rubioy del AntiguoHospital Rel, al historici smo-modernismo del magnifico
edificio del nimero 1 delacalle. No estan ausentes de la calle | os gjempl os,
sumamente «di décti cos» dedesagui sado urbanistico, comoel edificiodediez
plantas que rompe laimagen del conjunto histéricoy dificultalavisiondela
Iglesiade la Encarnacién.

Antiguo Hospital de
San José. Construido en
1765, juega, como es ca-
racteristico en € barroco
civil, con el ladrillo y los
cajones de mamposteria
blanqueados. Se utilizan
como adornos los ladrillos
con forma escalonada o de
arco rebajado.

En la parte alta hay
bal concillos que se funden
con la cornisa que corona
lafachada.
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Lalglesiadel Carmen.

Es barroca y fue construida entre
1617-1628, siendo lamasantiguaconser-
vada en la ciudad. Esta construida en
ladrillo, reservando la canteria para las
esquinasy laportada, formadapor arcode
medio punto enmarcado por pilastras
jonicas con entablamento completoy es-
cudo de adorno. Latorre tiene dos cuer-
pos cuadrados y dos ochavados de ladri-
llo. El uso aternativo de ladrillo, cal, y
piedra, produce un contraste de materia-
lesy colores muy del gusto de la época.

Antiguo colegio de San José. Edificio Historicista de 1880. Esta
retranqueado delaalineacién delacalley tieneun pequefiojardin delante. La
fachada tiene tres plantas con ventanas abajo, balcones en la principa y
balconcillos arriba. Todos los vanos estdn enmarcados y |a fachada en su
conjunto también. Lasimetriay alineamiento en laordenacion deloshuecos
y el hecho de que aparezcan enmarcados, marcaclaramentelasdistanciasdel
historicismo con €l barroco del siglo anterior.

Lacasan®ldelaCarreradel Carmenes
unedificioreconstruido en 1904, momento en el
que recibi6é la decoracién historicista y
modernista que conserva hasta hoy. Tiene cua-
tro plantas y tres franjas decorativas limitadas
por sillares de angulo. L os balcones superiores
tienen recuerdos historicistas con formade arco
ligeramenteapuntado. L adecoraciénmodernista
e historicistase conservaaln en ciertos adornos
de obra, en la carpinteriay en las pinturas que
cubren los muros de algunas habitaciones.
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OTROS BIENES
DE INTERES
CULTURAL

Hastaagui hemosvistouna
seriedebienespatrimonial esse-
leccionados, fundamental men-
te, por su valoracion social y
juridica. Sin embargo, ni todas
las manifestaciones culturales
estan catalogadas y protegidas
juridicamente, ni todas son de
tipo monumental, por lo cual es
conveniente recordar que un Moline de agua
B.1.C. (Blenes de Interés Cultu- (Dibtjo de SO”L‘liad reche
ral) puedeser cual quier testimo-
nio material que constituya la manifestacion de una cultura determinada.
Abarca, por tanto, alos bienes de interés arqueol dgico, histérico, artistico,
archivistico, bibliogréfico, etc.

Enel casodelacomarcadelosVél ez, pues, podriamosincluir lastorres
musulmanas, los molinos de agua, algunos todavia en funcionamiento, los
documentos, los libros, los periddicos (tan numerosos durante la Restaura
cion), las fotografias y otros documentos gréficos, etc.

St - —~

- e,
Yoo\ Eelrd % el b {
v ﬁn@»‘_ e

Privilegiodelsabel |aCatolicaconcediendoaD.
Pedro Fajardolasvillasde VélezBlancoy Vélez
Rubio, asi comoloslugaresde Cuevasy Portilla,
a cambio de Cartagena. (24 dejulio de 1503).

Torre de Alancin.
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iSALVEMOS
NUESTRO
PATRIMONIO!

«Per spectiva» del conjunto histéricode Vélez

Rubio.

Puerta cochera en la Tercia ()Maria).

miento y dificil acceso, estan
siendo vilmente vejadas, em-
pezando por la Cueva de los
Letreros, pese asu condicién
deMonumento Nacional des-
de 1924; |lostolerados atenta-
doscontralaTerciadeMaria,
o los entornos urbanisticos,
como la mostruosa «torre de
cemento» de Vélez Rubio, la
venta a extranjero del patio
del Cadtillo de Vé ez Blanco,
posterior saqueo 'y expolio de
losaborigenes, y actual aban-
dono de las instituciones im-
plicadas, la destruccion, en
unos casos, o €l inaudito «es-
tado de conservacion», en
otros, del material documen-
tal; etc., son gjemplos de he-
chosy actitudes que no pue-

L as manifestaciones culturales representan un im-
portante documento historico paraval orar unasociedady
una época determinada. También significan un placer
estético paraquieneslas contemplan. Y dice mucho, méas
que los indices econdémicos, de los pueblos que las con-
servan o las destruyen.

Por eso notendriasentido queunacomarcacomolos
Véez, conuno delospatrimoniosméasricosdelaprovin-
cia, no se esforzara en conservarlo y difundirlo, ya que
apartedesuresponsabilidad conlasgeneracionesvenide-
ras, tiene la posibilidad de encontrar en sus bellezas
naturales (el Parque Natural, declarado recientemente) y
artisticasun atractivo que col aborariaen superar su depri-
mida economia.

Mientras tanto, hemos de denunciar las barbarida-
des cometidas en estacomarca (y aquién le corresponda
que se aplique € parche): la situacion de los abrigos
rocosos con pinturas rupestres, que a pesar de su aisla

Cueva delos Letreros (Vélez Blanco.

den seguir repitiéndose.
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ANEXOS
1- TEXTOS

«Capitulacion llevada a cabo entre los Reyes Catdélicosy los mudé ares
de Véez Blanco, tras las sublevaciones del afio 1500.

«Don Fernando edofia Ysabel, etc. por quanto por €l alguazil ebuenoshonbresdelavilladeVél ez
el Blanco no es fecha relacion que mandando aliviar alguna parte de nuestros derechos reales a los
vezinos del dicho lugar, ellos se convertirdn a nuestra santa fe catholica e, cocozgiendo quedando
nuestro sefior es servido e alabado, e nuestra santa fe catélica ensalcada e acrecentada, avemos
delibrado de non solamente hazelles mercced e quita para agora e para siempre jamas de grandes
contias de maravedis de nuestras rentas e der echos real es, mas de haserles otras quitas e mercedes en
la horden e manera que aqui sera contenido, en esta guisa:

- Primeramente, mandamos que todos | os dichos vezinos e moradores de la dicha villa de Bélez
el Blanco, que se an convertido a nuestra santa fe catdlica, que sean libres e francos e esentos desde
el dia que se an convertido e convirtieren en adelante para siempre jamés, de tdoso los derechos
moriscos que nos haren obligados a dar a pegar €, por la presente, a los que hasi se an convertido e
convirtieren a nuestra fé catdlica, como dicho es, les hasemos libres e esentos a ellos e a sus casas e
heredades e a todos desgcendientes de | os dichos derechos moriscos, con tanto, que lastales personas
gue hays se conviertieren en adel ante para syemprejamas, el diezmo o primicia detodas suslabrancas
e croamcas e de todos sus frutos e ganados e otras qual esquier cosas, segund que |o diezman e pagan
edeven dezmar e pegar e son obligados ethenidos alo dezmar e pegar los cristianos; esasy mismo, €l
alcavala detodo lo que vendieron e contrataren en qualquier manera, lo qual nosayan dedar a pagar
desde el dia que seconvirtieren en adelante, athento el thenor eforma delasleyes de nuestro quederno
delasalcavalas; eotrosy todos e qualesquier serviciosederramaserepartimientos de gentesede pan
e maravedies e otros qualesquier servicios que hagora o en qualquier tienpo para syempre jamas nos
quisiéramos servir o los reyes que después de nos subgedieron en dellos, segund que lo hasemos e
podemos haserle de qualesquier otros nuestrosvasallos cristianos de nuestros reynosy sefiorios, e que
hasta € dicho dia de la dicha conversion nos ayan de dar a pagar por renta los dichos derechos
MOriscos...»

Archivo General de Simancas

Concesion del titulo de Marqués de Vélez Blanco por partedela
Reina dofia Juana a favor de don Pedro Fajardo, adelantado del
Reino deMurcia, y sefior delos Véez.

«Dofia Juana, por la gracia de Dios, Reyna de Castilla, de Ledn, de Granada, de Toledo, de
Galizia, de Sewylla, de Cérdova, de Murcia, de Jahén, de los Algarves, e de Gibraltar, delasysas de
Canaria e de Is Yndiase e tierra firme del mar océano, pringcesa de Aragon y de las Cegilias e de
Jherusal én, archiduquesa de Austria, duguesa de Bergofia de Bravante, condesa de FlandesedeTirol,
etc. sefiora de Vizcaya e de Molina, por hazer bien e merced a vos, Don Pedro Fajardo, adelantado del
Reyno de Murcia, acatando |os muchos e buenos e leal es servicios que me avays fecho, e por vos mas
honrrar e sublimar, e porque vos elos de vuestro linaj e seades mas honrrados y de los dichos vuestros
servicios, que de mamoria tengo por bien e es mi merced que agora e de aquy adelante vos podades
[lamar eyntitular, e vosfago e yntulo, e vos fago e yntitulo, Marqués de Vélez el Blanco, e vosfago la
salva e ceremoniay las otras sol penidades y cosas que se hazen y suelen e deven ser fechasalosotros
mar queses e per sonas que semejante titul o tienen en misreynos, e vos guarden y sean guardadastodas
las honrras, preheminegias e libertades que se suelen y deven guardar a los otros marqueses de los

44



GABINETE PEDAGOGICO DE BELLAS ARTES

dichos misreynos, e por estami carta al pringepe, Don Carlos, mi muy caro e muy amado hijo, y alos
otrosynfantes, duques, perlados, ricosomes, maestres delashdrdenes, ealosdemil Consegjo eoydores
de la mi avdiencia, alcaldes, alguziles de la mi corte y chancelleria, y a los priores, comendadores,
alcaydesdeloscadtillose casasfuertesellenas, eatodoslosconge os, justicias, regidores, cavalleros,
escuder os, oficiales, e omes buenos de todas las cibades, villas e logares de los mis reynos e sefiorios
eaotrasqualesgyer personas personas de qualquyer o qualesquyer dellos, quevosllamen Marquésde
Véles e Blanco e vos guarden e fagan guardar tods las honrras, gracias, e mercgedes, libertades e
franquezas, preheminencias e otras ceremonias, e todaslas otras cosas que por razén del dicho titulo
devedes aver e gozar, e vos deven ser guardadas de todo bien e conplidamente en gesa que vos nos
menglie ende cosa alguna, y sy dello quysieredes mi carta de privilegio, mando al mi changiller e
notariosalosotrosoficialesqueestan alatabladelosmissellosquevoslodenolibreny paseny sellen,
lamas bastante queles pidieredes e menester uvieredes, delo qual vos mandé dar |a presente, firmada
del Rey mi sefior e padre, e sellada con mi sello. Fecho en la villa de Santa Maria del Campo, a doze
dias del mes de setyembre de quynientosy syete afios. Yo el Rey.

Yo Lope Conchillos, secretario dela Reyna, nuestra sefiora, la fize escrivir por mandado del Rey
su Padre».

Archivo General de Simancas

El expolio del patio del castillo de Vélez Blanco

«A principios de 1904, como ocurre con tantas manifestaciones que fueron de gran importancia
y dejaron de estar en uso, los propietarios del castillo decidieron sacar el poco mobilario que todavia
guedaba en lashabitacionesy vender los elementos ar quitecténicosdel areamas preciada del edificio:
€l patio del Renacimiento, decorado conricosrelievesy unaverdaderajoyadelaarquitecturaespafiola
eitaliana de principios del siglo XVI.

En el mesde mayo de dicho afio, este magnifico conjunto de ar cos, columnasy mar cos de puertas
y ventanas esculpidos en marmol, fue sacado del castillo por un decorador francés, llamado J.
Goldberg, que habitaba en la calle de La Boéite de Paris, y transportado por via maritima hasta
Marsellay despuésa Paris. Juntamente con |os el ementos que pertenecian al patio, fueron otrastallas
del Renacimiento, también procedentes del castillo de Vé8ez, entre ellas el artesonado de uno de los
salonesy dos puertas.

El momento para vender este conjunto no pudo haber sido mas propicio. La moda de la
arquitectura renacentista estaba en pleno auge en los Estados Unidos y habia sido iniciada por
arquitectos eminentes, tales como Sanford White y Charles F. Mc. Kim. Sn perder un minuto les
mostraron las piezas de marmol a varios coleccionistas americanos de importancia...

Unos afios mas tarde, poco después de 1913, George Blumenthal adquirié los marmolesparala
casa gque esta construyendo e Park Avenue, en Nueva York. En ella fueron combinados con otraspiezas
paraformar un sal6n suntuoso, en €l cual la serie de arcos dela segunda planta abarcaban tres delos
lados, y € conjunto fue cubierto con un artesonado procedente del mismo castillo.

Despuésdelamuerte de Mr. Blumenthal, su casa fuederribada en 1945y todos|os el ementos del
patio, aproximadamentedosmil bloguesdemarmol, fuer on cuidadosamente numer adosy al macenados
en e Museo Metropolitano. Tuvieron que pasar casi veinte afios hasta que, debido a nuevas
ampliaciones en € edificio, se pudo disponer del suficiente espacio para una reconstruccion tan
complicada. Asi, exactamente sesenta afios desde que los elementos de méarmol fueron sacados del
cagtillo, uno delos primeros monumentos del renacimiento en Esparia, ha vuelto arecobrar vida a este
lado del Atlantico.

RAGGIO O. «El patio de Vélez Blanco. Un monumento sefiero del
Renacimiento»
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2.-VOCABULARIO BASICO
advocacion: dedicacion de un templo aun santo o hecho sagrado cuyo nombre sagrado cuyo nombre
seleda

alfiz: elemento decorativo caracteristico de laarquitecturadrabe, que serareutilizado por lacristiana,
consistente en una moldura o resalte en recuadro enmarcando el vano del arco. Normamente
arranca alaaltura de las impostas, pero puede prolongarse hasta el suelo.

almazar a: molino de aceite.

argamasa: mezcla de cal, arena y agua, usada para unir piezas o ladrillos en obras de abafileria,
endureciéndose posteriormente por efecto de la desecacion.

armaduradepar y nudillo: armaduratradicional en maderadeformarectangular y cubiertaacuatro
aguas.

artesonado: cubiertade madera en formade artesainvertida, caracteristicade latradicion moriscay
gue permanecera en la arquitecturatradicional espafiola.

cantil: canto o borde de una cosa

capitulaciones: acuerdo de rendicién de los musulmanes ante los cristianos, donde se recogen las
condiciones futuras en cuanto a propiedad, justicia, religién... de la nueva minoria morisca.

celosia: enrejado delistones de madera utilizado como cerramiento de vanos paraver desdeel interior
sin ser visto.

depredador es; quienes saquean o destrozan; desde el punto de vista ecol 6gico son los animales que
se alimentan de otros en la piramide alimentaria.

ecléctico: corriente artistica caracteristicadel siglo XI1X que mezca elementos de distintos estilos del
pasado.

furtivo: quien realiza una accion a escondidas.

lunetos. huecos practi cados en unacupul ao bévedade cafion por lainterseccion de otrabdvedamenor,
generalmente parailuminar. En este caso pueden ser la galeria de pequefias bovedas surgidas en
lacubiertade lanave central de unaiglesia, en lainterseccion de los huecos de iluminacion con
labéveda central de cafion.

mor er fa: barrio ocupado por los moriscos en algunas poblaciones tras la conquista cristiana.

natur alista: opcion estética donde se copiala naturaleza en toda su minuciosidad formal.

pilastra: elemento arquitecténico vertical, adosado, a muro, de seccién rectangular o poligonal,
generalmente con funcidn constructiva de soporte, aungque en otras ocasiones es meramente
decorativa.

pilastra cajeada: pilastra con un recercamiento interior.

tribuna: galeriaabiertaconstruida sobre las naves|laterales de lasiglesias amodo de segundaplanta,
normal mente destinada a las mujeres.

villa: casaaristocraticade laantigua Romasituada en las afueras de | as ciudades, rodeada de jardines
y amplias extensiones de cultivo.
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3.- BIBLIOGRAFIA BASICA

- ALCAINA FERNANDEZ, P.
Historiadelavillade Maria
Revista Velezana - Ayuntamiento de Vélez Rubio, 1992
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Vélez Blanco, un monumento sefiero del Renacimiento
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«El retablo mayor delaiglesia dela Encarnacién de Vélez Rubio»
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«Laiglesia del Carmen de Vélez Rubio. Estudio Histérico - Artistico»
RevistaVelezana, 11, 1992, p. 47-56
- VARIOS
Almeria
Ed. Granada, 1983, 4 tomos

Ademas de esta bibliografia, que consideramos bésica, recomendamos
asimismolaREVISTA VELEZANA, donde se publican el estado actual delas
investigaciones referidas ala historia de la comarcade Los Vélez. En su n® 2,
precisamente, aparece una recopilacion bibliografica bastante extensa escrita
por LENTISCO PUCHE, J.D. «Bibliografia sobre la Comarca de Los Vélez».
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4.- PARAVISITAR LA COMARCA DE LOSVELEZ

Ladiversidad de bienes culturales avisitar en €l itinerario, dependientes
de diversas ingtituciones publicas y privadas, obliga a una minima
organizacion previade lavisita.

CUEVASDE LOS LETREROS:

A laalturaaproximadadel Km. 5delaCtra. Vélez Rubio - Vélez Blanco,
degjar e autocar y tomar el sendero de la izda. para ascender por una
empinada cuesta. Duracion minimade unahoray mediaen €l trayecto de
ideay vueta.

CASTILLO DE VELEZ BLANCO:

IGLESIAS:

Debeis poneros en contacto con este Gabinete Pedagdgico de Bellas
Artes ala hora de programar la visita para entregaros una certificacion
nuestra permitiéndose un acceso gratuito, pues desde fecha reciente se
cobralavisitaal precio de 150.- pts. paraadultosy 50.- nifios. El horario
permanente durante todo el afio es de 11 a 13,30 y de 16 a 18,
initerrumpidamente de Lunes a Domingo. Para cualquier otra consulta
contactar con el Ayuntamiento de Vélez Blanco (Tfno. 45 50 01).

Tener en cuenta las horas de culto. Para més seguridad llamar a los
Parrocos respectivos.

PARQUE NATURAL deSierrade Maria: Existen doséreasderecreo, la
Pizay los Alamicos, con fuentes, barbacoas, juegosinfantiles... Paramas
informacion contactar con la Agencia de Medio Ambiente (Tfno. 27 70
12).

VISITASESCOLARESY COLECTIVAS

Deben concertarse con anticipacién a las fechas previstas a través del
Gabinete Pedagdgi co, que os proporcionaralas autorizacionesy material
didactico necesario paradesarrollar lavisita. Nuestra direccion es:

GABINETE PEDAGOGICO DE BELLAS ARTES
DELEGACION DE CULTURA

Hermanos Machado, 4 - 70 planta

Tfnos 23 50 10y 23 69 45

ALMERIA 04071
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