0.

Metas y sentido de! presente estudio.
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0.2.
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El cultivo de la creatividad de los escolares
ocupa hoy un lugar preferente en la reflexién
de los educadores y en las Indagaclones expe-
rimentales de los pedagogos. Los puntos de
vista que recogemos aqul pretenden contribuir
al mejor planeamlento y comprensién del tema,
utllizando el argumento de autoridad, unas veces,
y el testimonio de nuestras modestas experien-
clas y experimentaciones, otras.

Creo que gran parte de los alumnos lograrian

tener capacidad Inventiva:

— 8/ el sistema educativo (méds en la linea de
una Instruccidn repetitiva que al servicio de
la originalidad) no la destruyese.

~— 8l el profesorado, preparado y con vocacién
para ella, la fomentase y desarrollase a tia-
vés de su actuaclén sistemética.

— 8! los planes de estudio y programas com-

prendiesen actlvidades para su promocién
y perfeccionamiento.
S/ se incluyese en log planes de estudio
materias especificamente dispuestas (la for-
maclén tecnolégica, por ejemplo) para su
tratamliento.

— 8/ el sistema académico de examenes, des-
tinado hasta la fecha a producir en los alum-
nos soluclones estereotipadas a los proble-
mas disciplinarlos, abriese nuevos cauces
a la Invenclén y a los puntos de vista per-
sonal sobre sltuaciones dadas.

— 8, en fin, las empresas productoras de ma-
terial didactico preparasen recursos para su
desenvolvimlento y control.

Entre todas las posibles medidas proactivas al
cultivo de la creatlvidad escolar parece acon-
sefable que, por su Interés y valor de transfe-
rencla pedagdgica se Incluya en el futuro Plan
de Educacién General Bésica una nueva disci-
plina—Formacién Tecnolégica para la segunda
etapa de este ciclo obligatorlo de la educacién
(sexto, séptimo y octavo cursos).

En estos cursos se deberla llevar a un grado
més elevado la formacién del aspecto técnico
del entendimiento y ser ejercitados los alumnos
en el anédlisis de objetos de alguna mayor com-
plicacién, examinando en ellos los aspectos utl-
litarlos, artisticos, histéricos, econémicos, ma-
teméticos y flsicos, ponlendo de relieve la Im-
portancla de cada una de_sus partes para el
funclonamliento del todo.

Con ocaslén de este estudio los alumnos po-
drlan hacer medidas, anotaciones, croquis y
esquemas en sus cuadernos de trabajo, pudlen-
do ilegar poco a poco no sélo a la Interpreta-
clén de su representacién por medio del dibujo
técnico, sino a representarios ellos mismos.

Convendria asimismo otrecer a los escolares
para que se ejerciten en la gfescomposiclén y
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Concepto y

montaje de los objfetos, estudien posibles mo-
diflcaclones de su mecanismo y discutan las
consecuencias de las mismas.

Podrlan utilizarse mecanismos de relativa com-
plicacién: la balanza, una Instalaclén eléctrica
sencilla, grifos, timbres, herramlentas, tornlllo de
tuerca, motores de cuerda, etc.

Que organismos técnicos competentes estudien
las formas de creatlvidad y su evolucién a tra-
vés de /as distintas etapas de! desarrollo del
alumno; que se dlagnostique—por Instrumentos
adecuados—el Indice de creatividad de los es-
colares y posibles medios para mejoraria y am-
pliarla. Que cada alumno reclba orlentaciones
apropladas sobre este aspecto, Implicando en
ello al sector familiar y otras fuerzas Influyentes
del amblente.

Que todos los educadores, finalmente, cobren
conclencla del interés que para el desarrolio
técnico del pals presenta la atencién pedagégi-
ca a la creatividad y propiclen, con su entu-
slasmo, mejores soluciones en la préctica es-
colar.

1. Precisiones en torno a! concepto de “creatividad™:

1.1.

Punto de partida:

Entlendo que el particular énfasis que la Di-
déctica actual coloca sobre Ia creatlvidad y st
cultlvo en las situaclones escolares viene mo-
tivado en gran parte por la necesidad de com-
pletar—e incluso superar—los esquemas Indi-
vidualizadores de la Enseilanza Programada. Es
claro que en muchos palses colocados en la

formas de creatividad escolar

1.2.

vanguardia de la tecnlficacién docente el siste-
ma programado conduce inflexiblemente a pro-
ducir estereotipos de mentalidad, formas de com-
portamiento generalizadas; en definitiva, sujetos
cuyas conquistas culturales y posibilidades de
cara al futuro son parecidas, por no decir idén-
ticas.

Mas si es cierto que cada alumno es un caso
singular, pecullar e Irrepetible, parece claro que
la ensefianza debe centrar todos sus esfuerzos
sobre cada circunstancla, explicitando en ella
cuanto hay de orlginal y genulno. Nace asi el
actual movimlento didéctico sobre la creatlvidad,
cuyo princlpal afén es, sin lugar a dudas, un de-
cldarado servicio a los programas de educacidn
personalizada.

Todo ello signitica que no es suficiente con
producir respuestas que coincidan con férmu-
las previamente estereotipadas; es necesario, so-
sobre todo, animar al alumno para que encuentre
soluciones orlginales y justificadas ante los
diversos problemas suscitados por las discipli-
nas y la propia vida.

Definiciones:

a) Para J. P. GUILFORD—en el ensayo que
publicé &n 1950, titulado Creativity (7)—
la estructura de la inteligencla puede re-
presentarse grdficamente por medio de un
cubo, cuyas tres dimensiones indican las
- operaciones, contenidos y productos de la
inteligencia. Entre las operaciones de la in-
teligencia el profesor GUILFORD sedala

(1) GuiLForp, J. P.: Crearivity. American Psychologist,
1950, V, fasc. III, pp. 444-455,

Por JUAN M. MORENO G.
Director del CEDODEP

como decididamente intluyentes: cognicion,
memoria, pensamiento convergente, pensa-
miento divergente y evaluacién.

Llama gpensamiento convergente al que
se dirlge hacla una tnica y justa respuesta,
con tendencia a retener lo ya conocido y a
aprender aquello que est4d ya preordenado.
El pensamiento divergente, por el contrarla
estd basado en la tluldez ideativa, asoclatl-
va, en la capacldad de reestructurar lo que
se conoce, proyectar formas nuevas, adop-
tar soluciones Inhabltuales trente a los pro-
blemas; estd4 caracterizado—en fin—por el
gusto por lo nuevo y original. Y es este
tipo de pensamlento el que los psicélogos
tienden a identiticar con la inteligencla crea-
tiva, naturalmente, teniendo presente que
no existe en cada sujeto un tipo sblo de
pensamiento, sino la preponderancia de al-
gunos aspectos sobre otros. .

Est4 claro que GUILFORD no confunde
“sujeto inventor” con “sujeto sofiador”, ya
que este dltimo hace uso de una forma de
pensamiento falta de nexos racionales y to-
talmente abierta a las Interpretaclones més
extraflas y menos justificadas. E! soAador,
guiado por la palanca de la fantasia per-
sonal, llega a proponer realizaclones cuya
inconsecuencia es tacilmente demostrable.
Por eso cuando GUILFORD realiza sus pri-
meros estudios sobre creatividad en la Uni-
versidad de Californla del Sur, su punto de
vista sobre el sujeto inventor estd muy cerca
de las apreciaciones presentadas entonces
por STOUT y el proplo SPEARMAN, para
quienes "el cerebro creador opera en la li-



b)

c)

nea opuesta a la marcada por el pensamien-
to serial o reintegrativo, buscando por dis-
tintos caminos y con otras formulas aguello
que la humanidad puede juzgar (til y renta-
ble en su desarrollo”.

Calvin TYLOR continda los estudios que
sobre creatividad inicié el profesor GUIL-
FORD. Sus Investigaciones sobre la crea-
tividad cientlfica de los adultos se llevan
a efecto en la Universidad de Utah. Pars
TYLOR, "la creatividad se personaliza en el
sujeto, y es precisamente el sujeto quien
—por sus productos—puede ser definido
como “creador” o portador de pensamiento
divergente. En sus estudios distingue entre
capacidad creadora y nivel de crealividad.
Por capacidad creadora entendemos la fa-
cilidad para encontrar soluciones y formu-
las nuevas ante situaciones habituales o in-
esperadas; por nivel de creatividad deberé
considerarse el grado de Importancila, in-
tensidad o influencia de dichos productos.

GETZELS y JACKSON, profesores de la
Universidad de Chicago, publican en 1962
sus experlmentaciones sobre la habilldad
creadora (2). Inventar—esta en su concep-
cién—quiere decir introducir un nuevo prin-
cipio para resolver un problema y requiere
una gran persistencia y confianza en sl mis-
mo. Cuando los palses presentan diticulta-
des en su balanza de pagos, este fallo es
debido principalmente a la penuria de per-
sonal preparado para la construccién e in-
vencién de patentes origlnales, lo que, sin
duda alguna, origina una venta de produc-
tos hecha con las licenclas o cesién de de-
rechos solicitados a otros palses extranje-
ros. Por tanto, la forma més importante en
que los colegios y universidades pueden
ayudar al pals es preparando a los ado-
lescentes y jévenes cuya inventiva natural
se haya desarrollado hasta el punto de que
puedan no sdélo idear nuevos procesos y

e)

1. Cualidades cognoscitivas:
1.1. Inteligencia.
1.2. Creatividad.

2. Cualidades psico-sociales:
2.1. Adaptacion.
2.2. Carécter moral.

Entiende que la creatividad constituye un
ingrediente de la “buena dotacién” y que
las actividades programadas de la escuela
han de hacerse cargo intencional de su
desarrollo. Advierte del peligro en que por
exceso puede devenir la institucién educa-
tiva que sélo adoptase una preocupacion ex-
clusiva por la capacidad creadora, olvidan-
dose de que son muchas las cosas que hay
que aceptar como tales, memorizar, repetir,
reproducir e integrar, toda vez que Supo-
nen logros definitivos y evidentes para
todos.

FERNANDEZ HUERTA ha escrito en nues-
tro pals sobre habilldad creadora (3). Dis-
tingue entre originalidad y creatividad. De-
berd considerarse como originalidad “aque-
lla forma de conducta singular que no pro-
cede de simple despliego genético o de
convergencia de experiencias previas. Ex-
perimentalmente es la conducta infrecuen-
te, rara. que en su novedad sobrepasa el ni-
vel de esperanza diddctica o informativa y
va més alla de lo recibido respecto de
umras circunstancias dadas para darles un
nuevo sesgo”.

“Creatividad—afiade—es la conducta ori-
ginal productora de modelos, normas o se-
res aceptados por la comunidad para re-
solver ciertas situaciones. Cuando el pro-
ducto resuelve situaclones considerades
como importantes recibe el nombre de in-
vento.”

2. Analisis de los factores que integran la creatividad:

2.1,

Fluidez.—EI factor més frecuente puesto de ma-

nifiesto en las operaciones de creatividad es el
que GALTON denomina “tluidez”, esto es, un
continuado fluir de ideas propio de quien nunca
agota sus recursos, proyectos, puntos de vista,
etcétera. Si puede hacerse uso de una frase
de BINET tendrlamos que decir que la mente
creadora “parece estar siempre pululando nue-
vas nociones”. Esta fluidez podr4 tener formas
diferentes: verbal, visual, asociativa, ideal, elc.

productos de valor real para fa humanidad,
sino que sepan y puedan vencer todos los
obstaculos para produclr una realizacion
con éxlto de estos productos.

d} TORRANCE, director del Departamento ds
Investigacién Educatlva de la Universidad
de Minnesota, es quien de una manera més
concreta se ha referido en sus trabajos a la
creatlvidad infant/l. Divide en cuatro gran-
des sectores las cualldades del nifio bien
dotado:

2.2. Divergencia.—As/ como la fluidez puede ser de-
tinida en términos cuantitativos—por el nimero
o velocidad con que las Ideas son sugeridas—,
la divergencia depende mas bien de la natura-

(2) GerzeLs, J. W, and JacksoN, P. W.: Creativity and e e . . .
Intelligence, London-New York, J. Wiley, pp. XVIII + 293, {3) FEeRNANDEZ HUERTA, J.: Creatividad ¢ inteligencia.
49 s, En “Perspectivas Pedagdgicas”, ndm. 21-22, 1968, pp. 89-103.



2.3.
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leza cualitativa de esas ideas y puede medirse
por la variedad de éstas. Al factor “divergencia”
suele oponerse el concepto de "reintegracién”.

Un tercer componente, a menudo descuidado,
es un factor que podria ser llamado justifi-
cacién. Diferencia grandemente la inventiva del
genio de la originalidad faisa del excénlrico y
sofiador. Cuando la solucién nueva dada a un
problema puede razonarse o probarse decimos
que queda justiticada.

Finalmente debemos hablar del factor conocido
por varios invesligadores como intuiciéon, sinte-
sis intuitiva o, en dicho de JAMES, “sagacidad”.
Disposicion natural para descubrir con seguridad
y rapidez las soluciones méas adecuadas a una
situacion. Hay, sin embargo, todavia algunas
alirmaciones que deseamos recoger en este so-
mero anélisis de la creatividad, segin el esque-
ma de GETZELS y JACKSON. Un buen numerc
de /as investigaciones realizadas informan que
varios de los faclores indicados, sobre todo los
dos primeros, de “fluidez” y "divergencia”, mues-
tran una apreciable correlacién con ciertos ras-
gos temperamentales. El nifio inventor, se dice,
es activo, alerta y dado a la exploracion y al
experimento, y eslos rasgos—se concretiza—
son cualidades propias de una disposicion ex-
trovertida.
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La independencia relativa de los laclores enu-
merados parece demostrable por el hecho de
que su madurez se produce en diferentes eda-
des o efapas del desarrollo psicosocial infantil.

La fluidez aparece como la primera de todas
las caracteristicas de la crealividad; durante &l
periodo de la escuela primaria frecuentemente
disminuye y resucita olra vez con la llegada de
la adolescencia. La justificacién puede también
mostrarse a una edad bastante joven. Los otros
dos flactores han sido notados solamente en
estudios de nifios de mds edad. Més alin, fac:
tores diferentes predominan en diferentes gra-
dos y en diferentes individuos, La creatlvidad
de un genio cientifico, como Newton o Faraday,
es distinta de aquella de un genio artistico, como
Miguel Angel o Beethoven; la fertilidad de Dic-
kens difiere de la de Thackeray o George Elfior;
la originalidad de Browing de la de Tennyson
o Blake. Por todas estas razones, por tanlo,
debemos, creo, concluir diciendo que no es
absolutamente aceptable la tesis de GETZELS-
JACKSON (“sélo hay dos formas bésicas de
pensamiento: la intelectiva y la creativa”), diga-
mos més bien que déndose en cada sujeto as-
pectos de ambas formas bésicas, una de ellas
es la que predomina o destaca, marcando el
tropismo de su personalidad.



E! proceso creativo de |la invencién:

En sentido estricto, sélo Dios crea. Cuando llama-
mos al hombre “parvus deus” y a sus producciones
“quasi creatio”, aludimos a los descubrimientos o in-
venlos de los grandes genios de la humanidad, pero
bien entendido que el hombre produce “"a partir de
una materia prima de la que sblo es autor el gran
Artifice”. Muchos de los grandes inventos conmovie-
ron a los hombres de su época y permitieron a las
generaciones posteriores un régimen de vida més
co6modo y confortable. En ese sentido es cierto que
“somos enanos encaramados a hombros de gigantes”.

© 8.1, Componentes para la invencién:

a) Debe existir necesidad y oportunidad para
la invencién.

b) Estado mental claro y brillante del inventor.

c) ., Gestacién del invento.

d) Gula del invento, desde su origen hasta su
aplicacién y éxito.

Contemplando desde el punto de vista de la
vieja idea de EASTERN podemos decir que cada
hombre tiene tres cerebros: intelectual, emotivo

=y fisico. El cerebro intelectual origina el esque-
ma inventivo; el cerebro emotivo lo apoya con
su aplauso y entusiasmo, y el cerebro fisico pro-
vee el sentimiento de realidad a través de las
manos, ya que no es meramente casual que
todos los grandes Inventores frabajasen en ta-
lleres o laboratorios haclendo sus propios ex-
perimentos y realizando sus propias ideas ori-
ginales.

3.2. las etapas del invento:
1.4 Confianza del inventor en su proyecto.
2 Formulacién de la hipdtesis.
3.* Diversas aplicaciones y desarrollo del pro-
yecto hasta el encuentro con el éxito.
4.% Trazado manipulativo o gréfico del invento.
6.2 Realizacién definitiva,

3.3. (Podemos ensefar a inventar?;

a)

b)

c)

En régimen de gran grupo:

Tendrédn lugar varias conferencias, quizé
cuatro o cinco, como méximo, en el curso;
por ejemplo, el 20 por 100 del tiempo del
estudiante o mds. Estas conlerencias cubri-
rian el estudio de lo que han hecho en sus
vidas los grandes inventores y el proceso
de desarrollo de sus inventos. Tendria que
haber peliculas de prototipos de trabajo, de
Ideas Inventadas cubriendo un campo tan
amplio como sea posible (recordamos con
aplauso el film “Edison el hombre").

Grupos coloquiales:

El relativamente pequefio numero de con-
ferencias deberla ser completado por un
nimero considerablemente mayor de grupos
de discusion, en los que el mismo grupo de
nunca mas de 15 estudiantes trabajarfa con
un maestro que posee caracter inventivo
sobre una serie completa de problemas que
requieran una scolucidn de inventiva.

Proyectos practicos de trabajo:

Es esencial que el estudiante tenga pro-
yectos préclicos que requieran soluciones
de inventiva. En muchos casos tendrian que
trabajar juntos en grupos de mas de 10
para conseguir un resultado sin excesivo
trabajo en el tablero de dibujo y en el
taller. Estos proyectos consistirlan en in-
ventar soluciones al problema, disefidndo-
las, realizéndolas y poniéndolas en précti-
ca. Puede Incluir cosas tales como hacer
un modelo de la forma de evitar la incli-
nacién de la Torre de Pisa, una nueva clase
de sacacorchos, un Unico tornillo de terce-
ra mano para un taller, un tornillo universal,
una bicicleta mejorada, una herramienta de
jardin, un instrumento para coser, elc.





