expositivo, le llega al corazén la ter-
aura de leyenda.

Para la introduccién de las leyendas
en la escuela conviene extender la con~
riccién de que son ftiles, y se impone
1a necesidad de que las leyendas que se
introduzcan sean escolares, Esto no
quiere decir que todas las leyendas
aceptadas sean de nifios. Naturalmen-
te, el nifio protagonista de una leyen~
da les interesa especialmente porque
sienten bien los actos y reacciones de
sus iguales y se sienten como coparti-
cipes de sus triunfos o penas. Pero el
nifio es un hombre en formacién y su
interés apunta ya al futuro y a las co-
sag que de hombre le pueden succder.

La secleccién de las leyendas compete
al Maestro del mismo modo que en tan~
tas cosas los padres y Maestros man~
tienen para el nifio una prudente reser-
va de las crudezas reales de la vida y
de las violencias de ella, para los ni~
fios han de admitir sélo las leyendas que
en el fondo y en la forma scan acep-
tables para su edad. Sélo el Maestro,
que tiene la medida de la capacidad de
los nifios y puede conocer los efectos
de cada leyenda en la comprensién y
en la sensibilidad del nifio, es el que
puede hacer una scleccién acertada. A
él compete no sélo la eleccidn de los
temas adecuados, sino en las viejas le-
yendas hasta la modificacion de pensa-
mientos o expresiones que en ellas po-
nfan las gentes piadosas, de profunda
fe e ingenua sinceridad, pero que di-
suenan de nuestras maneras refinadas
de porte y de expresién. A él compe-
te, ademds, amoldar la redaccién y el
Yxico a la edad o -grado de los esco-
lares. Y aiin serfa conveniente que para
Ia escuela se formasen breves antolo-
gias de leyendas por quienes conocen
bien las directrices de la instruccién
moral y humana y conocen las exigen-
cias didacticas de la redaccién en cuan-
to a ia cianidad y a la pureza del idio~
ma. .

Las leyendas pueden ser materia ade~
cuada para diversos ejercicios escola-
res,

La sola lectura entonada y despacio-
sa de una lcyenda, ya por ¢l Maestro,
ya por alumnos de espccial aptitud, es
grata y provechosa por el fondo y por
la forma de cada tema. Dar ocasién,
ademds, a lecturas correctas y entona~
das es una contribucién feliz, porque el
arte de la lectura no solo se echa de
menos en la escuela, sino en los mas
altos estadios de la cultura, donde es
frecuente tener que oir a lectores de
ocasion que maltratan las mas elemen-
tales reglas de la lectura.

La leyenda constituye uno de los me-
jores temas para los ¢jercicios de re-
dacrién. Todos los demis relatos tra-

dicionales, romances, cantares, y ailin
los mismos cuentos casi siempre, tienen
un sentido dominantemente memoristi-
co. Por su redaccidén fija es casi pasiva
la actitud del oyente, que ha de trans~
mitir el relato con una fidelidad abso-~
luta. En la leyenda, por el contrario, el
que la recibe tiene libertad de recrear-
la, con tal de que conserve lo esencial
de su tematica y su estructura funda~
mental. En el ejercicio ideal para que
el transmisor, sin dejar de ser ficl, pue~
da dcjar honda huella de su personali-
dad en la recreacion de la leyenda. Un
ejercicio sobre una leyenda puede ser
el de comprension de una lectura, ha-
ciendo que el alumno la repita con al-
guna libertad, bien con algin alumno
oralmente, bien colectivamente, hacien-

do que toda la clase vaya tomando
apuntes no literales de cada una de sus
partes, recitadas antes con claridad y
lentitud por el Maestro,

Otro ejercicio puede ser el de abres
viaciéon de una leyenda leida, de la cual
los alumnos tomen sblo los puntos fun-
damentales recogidos por escrito, sin
omitir ninguno esencial,

Y otro ejercicio puede ser el de am~
pliacion. El Maestro puede hacer que
se escriba en el encerado el esquema
de una leyenda para que los alumnos,
por escrito, le den una redaccidon en que
puedan poner un poco de imaginacién
y de estilo propio.

Otros ejercicios posibles pueden, na-
turalmente, fijarlos la experiencia y la
pericia del Maestro.

LAS GRANDES OBRAS DE LA LITERATURA
ESPANOLA AL ALCANCE DE LOS NINOS

por JOAQUIN ENTRAMBASAGUAS

Nada mis apremiante y de intcrés
en la Enseflanza primaria—en la cual
se realizan ahora verdaderos prodigios
pedagdgicos—que  hacer llegar hasta
los nifios las grandes obras de nucstra
Literatura. .

Y nada mas complicado también que
resolver el problema que ello plantea
en las escuelas,

Empecemos por aclarar, si es posi=
ble, ese concepto en que radica todo,
de “al alcance de los nifios”.

Dos interpretaciones de él he podido
comprobar que convienen, seglin las
tendencias, sin un resultado satisfac-
torio, en gencral,

Primera: ¢l contarles las grandes
obras literarias a los nifios en una vul-
gar y mediocre refundicidn, y mas vul-
gar y mediocre relato, casi sicmpre,
que les aleja en absoluto de la belleza
de su creacion estética,

Segunda: el mattilar, sustituir o al-
terar textos cuyo valor no admite dis-
cusion, pero que cn absoluto podrin
comprender los nifios,

En ambas interpretaciones el error
es cvidente,

En la primera lo que queda al alcan-
ce de los nifios no es en modo alguno
la ohra maestra, sino un ridiculo re-
medo de clla, segiin pude comprobar
en un nifio de seis afios, intcligente,
pero que creyd, a través de uno de es-
tos arreglos, que la Iliada era una pe-
licula de aventuras, .

En la seguhda ni aun mutilado, ni
aun sustituido, ni aun alterado el tex-
to, estd, por fortuna las mis veces, a
la altura infantil, y si se da, como yo
di, con un nifio despierto, en cierta
ocasién el protagonista de El lazarillo

Catedratico de la Universidad de Madrid,

de Tormes, que intentaron poner a su
alcance, quedé en su mente como un
niiio travieso y hambriento—mal se
compasa en la mente infantil una cosa
con otra—, que disuena extrafiamente
de los nifios juiciosos y de familias
corrientes—de lo artcsano a lo bur-
gués—, que se le ponen como ejemplos.

En la primera interpretacién se ha
evadido la obra literaria, dejando soélo
un fantasma ridiculo de¢ ella; en la se~
gunda ha sucedido algo peor todavia:
s¢ ha evadido el nifio, que, natural-
mente, no pucde tener a su alcance
tan arduo y dramético tema como es
la picaresca.

No hay mis que examinar, aun por
encima, cualquiera de esas, demasiado
numerosas, autologias de textos clasi-
cos, “al alcance de los nifios”, para
darse cuenta inmediatamente del fra-
caso indiscutible que representan am-
bas interpretaciones,

Pero atn pucde suceder algo pcor:
que el antologista no sélo no se sitfie
momentaneamente, al hacer ¢l arreglo o
seleccion, en el plano infantil, sino qne
tampoco comprenda el sentido exacto,
o ni aproximado, de los textos elegi-~
dos, fiandose solo, en su labor, de lo
aparente o de lo que a él, por las ra-
zones que scan, le parece natural, y
entonces se da el caso de que los tex-
tos scleccionados, al margen de lo li-
terario—|y tan al margen!—, puedan
producir insospechados dafios si sus
pequefios lectores son inteligentes,

Y esto se une en cierto modo, y de
modo cierto, al ignorante y yerto des-
dén que, generalmente, los espafioles
y su literatura muestran por los nifios,
lo cual es una tonica de nuestro pais,



temiblemente diferencial en este as-
pecto, respecto de los demas.

No debemos engaiiarnos, y sf reco-
nocernos, esta caracteristica, que a(n
perdura mdis de lo que parece, la cual,
prescindiendo aqui, por no ser del ca-
80, de lo humano y de lo social, que
darfa para escribir mucho, se mani-
fiesta de modo claro en la [iteratura.

Cuando en la Edad Media hallamos
una nifia, 1a que sale al encuentro del
Cid en Burgos, por cobardia de los
mayores, es tan poco infantil y tan re-
dicha que resulta un siinbolo litcrario
sin calor humano, hasta que se lo da
Manuel Machado en su poema Cus-
tilla,

Mas adelante, cuando sale un nifio
en la literatura, o es el Nifio Dios,
sujeto a normas interpretativas inque-
brantables, o se nos pierde entre la
muchedumbre sin que podamos verle.
Apcnas le presentimos cn algunas can-
ciones de cuna de Gémez Manrique y
de Gil Vicente,

Dejando los nifios que son persona-
jes histdricos, del tcatro en su mayo-
ria, cuya interpretacion es inalterable,
como es de suponer, el {inico nifio que
asoma mas tarde, es con el gesto pi-
caro y demoledor de Lazaro de Tor-
mes, Porque los numerosos villancicos
infantiles cantan, como es de suponer,
la gloria del Mesias.

El siglo xvir, si se preocupa de los
nifios es cducativamente, a la munera
de Europa entonces, y, 8in embargo
del sentido que la palabra tiene enton-
ces, tan poco infantil, nos da clara
idea Ll si de las nijias, de Moratin,

Tis la literatura moderna, y sobre to-
do 1a de nuestros dias, la que, al com-
pas de la cvolucién social y pedagégi-
ca, da al nifio lugar en las letras, has-
ta Hegar a algunos personajes infanti-
les maravillosos, como los de Migucl
Declibes en Lo sombra del ciprés es
alargada y Ll camino, o Trompo, de
Buenas mnoches, Argiielles, de Antonio
T’ricto, por no citar sino algunos de
los mis logradas para mi gusto.

Y si la literatura cspafiola ha pres-
cindido casi siempre de los nifios como
motivo literario, tampoco se ha preocu-
pado, hasta 1a época actual, poco mds
o menos, y por influjo extranjero, de
1a literatura para nifios, que, fuera de
honrosas excepciones, en nimero mi-
nimo, no puede ser mas chabacana y
tosca casi siempre,

No hace mucho tiempo llamaba Ia
atencion, en un articulo, acerca de es-
ta tremenda laguna de 1a literatura de
Fspafia, uno de los paises més proli-
ficos y... donde se ven mas nifios aban-
donados dentro de la familia misma,

iCémo el nifio puede compenetrarse
poco o mucho con esta literatura a la
que e¢s indiferente? (Coémo acercarse

el nifio a una literatura que rara vez,
y torpemente las mas, ha pensado en
tenerle por lector?

Tse es el problema hondo a que lle-
gara esencialmente el Maestro cuando
intente poner al alcance del nifio las
grandes obras de la literatura espafio-
la: la ignorancia mutua de ambos. La
literatura ignora casi al nifio, y éste
apenas puede darse idea de ella con la
miscra partc que le dedica.

Para resolverlo, al menos en el as-
pecto glie nos intercsa, ¢reo que no e€s
licito transformar la literatura hasta
que llcgue al nifio, desvirtuando sus
caracteristicas y sus valores estéticos,
y menos abriéndole caminos indirectos
para que penetre en un ambito que no
es el suyo.

Tal vez se hallard la sofucién bus-
cando la adecuacion imprescindible cn-
tre ¢l nifio y determinadas obras de la
literatura espafiola—y nunca en la to-
talidad de sus obras maestras—cuyo
sentido y comprensidon estén a su al-
cance y a través de cllas iniciarle en
la comprensién de la literatura,

Seria facil, por cjemplo, explicar a
un nifio los cantares de gesta o el
Romancero, en parte, y, una vez com-
prendidos, darle a conocer con los opor-
tunos comentarios una seleccion  de
ellos, cuyo contenido csté dentro de lo
quc a un nifio pucde mostrarscle. Y lo
mismo se podria cjemplificar con el
teatro de tipo épico, historico, religio-
$0, y aun quizd de costumbres que no

hirieran torpemente la sensibilidad in-
fantil.

Pero seria un completo error inten-
tar que un nifio se adentrara, mas alld
de lo puramente externo y formal, en
€l saber teologico de un auto sacra-
mental calderoniano’ 0 en las sutiles
teorias de Gracian...

Debemos, pues, seleccionar para los
nifios aquellas grandes obras de 1a li-
teratura espafiola que, sin alterar su
estructura, armonicen, en cuanto sea
posible, con lo que el nifio de tipo me-
dio puede comprender, tener al alcan-
ce de su inteligencia y desechar por
completo el orden cronolégico, que ha-
ria initil, por su rigidez, todo esfuer-
zo y no aspirar en modo alguno a ha-
cer llegar hasta el nifio la literatura
espaficla en toda su integridad, que
serfa imposible, a no incurrir en los
defectos sefialados.

Un método de ordenacién de lectu-
ras de textos literarios en la Escuela
primaria, que responderian a lo natu-
ral y, por tanto, tendria muchas pro-
babilidades de éxito, seria el de seguir
las creaciones literarias conforme se
van concibiendo por el hombre, en Ia
propia evolucién de la literatura; épi-
ca, narrativa, lirica, dramética, etc.

Y junto a este método evolutivo, que
parte de ]la masa al individuo, y de lo
comin a aquélla a lo intimo de éste,
diversificandose en distintos aspectos,
emplear también el sistema de dar pre-
ferencia en las lecturas a aquellas que

FUNCIONES DEL LENGUAJE

Es una listima que sean tan pocas las personas que hayan superado

sus luchas de la nifiez con la Gramitica. Nos hicieron sufrir tanto me-
morizando reglas y aprendiendo el lenguaje de una mamera mecénica ¢
inimaginativa, que tenemos cierta tendencia a considerar la Gramética
como el mias inhumano de todos los estudios... Con tgdo, nada es mis
humano que el lenguaje de un individuo o de un pueblo. El lenguaje
humano, a diferencia del grito de un animal, no se presenta como un
simple elemento en una respuesta mayor. Sélo el animal humano puede
comunicar ideas abstractas y conversar sobre condiciones que son con-
trarias a los hechos...

Vivimos en un medio que es, en gran parte, verbal, en el gentido de
que empleamos la mayor parte de las horas que estamog despiertos pro-
nunci»ndo palabras o respondiendo activa o pasivamente a las palabras
de otras personas...

Los diccionarios dicen todavia que “el lenguaje es un artificio para
comunicar ideas”. Los seminticos y log antropélogos estin de acuerdo
en que ésta es una funcién minfiscula y especializada del lenguaje. Este
es, principalmente, un instrumen‘o para la accién. El significado de una
palabra o una frase no es su equivalente en el diccionario, sino la dife-
rencia que su pronunciacién produce en la situacién. Empleamos pala-
brag para consolarnos y engatusarnos fantaseando y sofiando despiertos,
para “soltar vapor”, para incitarnos a un tipo de actividad y negamos a
otro. Empleamos palabras para promover nuestros propios fines en los
tratos con otras personas... Incluso el mas intelectual de los intelectua-
les emplea sblo una minfiscula fraccién del total de palabras que pro-
nuncia para simbolizar y comunicar ideas que estin divorciadas del sen-
timiento y de la accidn.

El valor social primario del lenguaje esti en hacer que los individuos
trabajen mais eficazmente juntos y en aliviar las tensiones sociales. Muy
a menudo lo que se dice importa mucho menos que el hecho de que se
dice algo.

(Clyde Kluckhohn, Antropologia. Fondo de Cultura Bconémica, Mé-
xico, 1949, pags. 180-182,
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tengan relaciones con el niflo, poco
frecuentes, o caigan dentro del campo
de su percepcién peculiar de las cosas,
hoy amplisimo—cine, radio, television,
acaso prensa—, despertando su curio-
sidad y su interés para operar sobre
ello didicticamente, sefialindole las afi-
nidades de las obras literarias con sus
preocupaciones y aficiones cotidianas.
Faltando en nuestra bibliografia li-
teraria—por otra parte opulentisima-—
un Perrault y un Collodi, por ejemplo,
creadores de personajes universales
que enlazan la literatura con los idea-
les infantiles, preciso es hallarlos en
las obras realmente fundamentales de
nuestras letras de todos los tiempos,

Siguiendo indistintamente el método
evolutivo y el sistema de seleccion sin
apartarnos de lo que ¢l nifio anhela,
podriamos imaginar dos tipos de lec-
turas de las obras fundamentales de
la literatura espafiola, sin olvidar tam-
poco las méis significativas, trayéndo-
las a los afanes cotidianos del mismo.

Los Cantares de Gesta a que antes
he aludido, el Romancero, la lirica, o
los Cantares de Gesta, las Narraciones
Historicas, la Novelistica, la Dramé-
tica, podrian ordenarse en una serie
de lecturas, que responderfan a este
esquema o a otro anilogo a seguir por
el Maestro:

@) Razones y fundamentos de la
épica universal: raza, historia, socie-
dad, espiritu estético,

Su aspecto espafiol en el Cantar de
Gesta: su explicacion, temas tipicos; el
juglar y su actvacién. Su creacién li-
teraria popular; canto y verso amétri-
co. El ritmo del recitado.

El Cid histérico y su interpretacién
poética: realidad y fantasia,

b) Comentarios sobre mapas, cro-
quis, fotografias, dibujos, etc.; relacio-
nados con el tema expuesto.

¢) Lectura de trozos escogidos del
poema que reflejen lo dicho anterior-
mente con comentarios aclaratorios.

d) Lectura de un fragmento coinci-
dente con el poema de la Crénica del
Cid.

e) Explicacién de la paulatina pér-
dida del espiritu épico con sus conse-
cuencias para los Cantares de Gesta y
fa transformacién de éstos en roman-
ces, con un paradigma sencillo de la
biparticion métrica,

Evolucidn de los temas de los ro-
mances: £pico, histdrico, narrativo, no-
velesco, fantistico, lirico y su convi-
vencia. (De aqui puede derivarse otra
serie de lecturas de poesfas de los
grandes autores del Renacimiento y el
Barroco.)

#) Lectura comentada de romances
de cada tipo, con ilustraciones grafi~
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cas apropiadas. Explicacién sobre loa
textos de la utilizacidn de la historia
como tema literario y de la creacién
de la novela histérica y su posterior
evolucién inventiva.

9) Lectura de un fragmento de no-
vela historica coincidente con los tes
mas épicos y de los romances.

Aspectos evolutives de la novela has-
ta el momento actual (de aqui puede
derivarse otra serie de lecturas de
fragmentos seleccionados de las gran-
des novelas espafiolas).

k) La adopcién del tema histérico
en el teatro y sus aspectos.

+) Lectura comentada de escenas es-
cogidas de Las Mocedades del Cid, de
Guillén de Castro,

7) la vivificacién dramitica de lo
histérico en otros aspectos del teatro
(de aqui puede derivarse otra serie de

lecturas de escenas de las grandes
obras del teatro espafiol).

Asi se puede llegar, desde distintos
puntos de vista y con el sistema de
este ejemplo, a un método orgénico
para la comprensién de la téenica li-
teraria en sus géneros esenciales y sus
principales obras.

El tipo de lecturas que directamente
el nifio puede comprender depende ex-
clusivamente de su acertada seleccion
y de la eficacia de los comentarios que
sugieran relacionindolos con el mun-
do cotidiano del nifio. He aqui dos
ejemplos diferentes:

a) Platero v yo, de Juan Ramén
Jiménez, situando Ia lectura en el am-
biente infantil de sus maltiples aspec-
tos, subrayados con amplio comen-
tario.

b) La batalla de don Carnal v doiia
Cuaresma, del Arcipreste de Hita, ex-
plicada como si fuera el guién de una
pelicula de dibujos de Walt Disney,
haciendo fijar la atencién en lo des-
criptivo, €l movimiento y el color del
poema, previa sucinta aclaracién del

vocabulario durante la lectura, indie
cando los elementos perdidos y los
permanentes, Puede completarse con
una explicacién de su alegorisma de
una época del afio.

No creo neccsario encarecer que este
sistema de lecturas escogidas, afines
con lo cotidiano infantil, que pucden
hallarse en varias obras—poemas na-
rrativos, novelas, pasos y entremeses,
por cjemplo—se presta mucho més pa-
ra ser empleado en los primeros afios
por contribuir a formar en los nifios
el gusto literario y un concepto claro
—si los comentarios lo han sido—de
lo que es la creacién literaria. Y, en
cambio, €l empleo del método evolutivo
serd mas eficaz en los afios tltimos,
ya que actuara sobre los resultados del
anterior y podrd iniciar a los nifios en
la formacién de las obras maestras de
la literatura, sin que nada fundamental
impida que puedan emplearse ambos
con cierta simultaneidad.

Ficil es deducir que al margen de
fa FEscuela primaria quedan muchas
obras maestras de la literatura espa-
fiola, y asi debe ser. Incluso el Quijote,
en integra interpretacién, no debe ser
objeto de lectura en este perfodo, con-
tra lo que en otro tiempo se pensd,
con resultados fatales: en el mejor de
los casos, don Quijote fué un loco
mis o menos exirafio. Las llamadas
adaptaciones del Quijote para los nifios
—algunas de primer orden, como la
de Ramén Goémez de 1a Serna o la de
Tomis Borris—no dejan de ser fti-
les, suprimiendo lo de “para los nifios”
y poniendo “para los jovenes®, que ya
hayan penetrado en la historia y en la
literatura de Espafia,

En cuanto a otras grandes obras de
Ia literatura espafiola, que no hayan
tenido su momento en la Escuela pri-
maria, lo tendrdn més adelante cuando
pucdan estar al alcance de ellos, por-
que ya no serin nifios, como, por
ejemplo, la picaresca, la mistica, 1a fi-
losofia. Y si el nifio se ha compene-
trado con lo literario por el método y
el sistema indicados, estari en la ado-
lescencia bien preparado para asimilar
todas las grandes obras de la literatu-
ra espafiola, sin limitaciones, perfecta-
mente légicas antes, a poco que se me-
dite sobre ello,

Queda por tratar de las normas que
considero fundamentales para la utili-
zacion de los textos de los grandes
agutores en las lecturas comentadas. He
aqui las que me parecen esenciales:

1* Se buscard que los textos elegi-
dos no presenten ningfin problema de
tipo religioso, moral o social,

2* Se procurari que la extensién de
dichos textos ni sea tan breve que ape-
nas dé idea de su contenido y de su
estructura literaria, ni tan extensa que.



fatigue por su duracién, segiin el ea-
racter del texto, y, en todo caso, se
prefurird que tenga una cierta unidad,
aunque en la explicacién se enlace con
lo que le precede y lo que sigue,

3.* Los textos elegidos se buscarin
en las ediciones criticas mAas autoriza-
das y, a falta de éstas, en las origi-
nales.

4* La fonética y la puntuacién de
los textos se modernizaran si no lo
estuvicran.

5* En caso de haber en un texto
Gtil para 1a labor que nos ocupa algu-
na palabra o expresién no aconsejable
para los oidos infantiles el Macstro,
con su personal criterio, las puede sus-
tituir por otras anidlogas de la época

o suprimirlas si no afectan al sentido
ni al valor literario del texto.
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EL TEATRO INFANTIL ESCOLAR: SUS
PROBLEMAS Y POSIBLES SOLUCIONES

por JUAN ANTONIO DE LAIGLESIA

De la Junta Asesora de D'ublicaciones Infantiles.

1° El Teatro Infantil en Espaiia:

Duele en lo mas hondo del corazén
tener que confesar, como eterno pre-
ambulo al 1ema del tcatro para nifios
en [Espuiia, que poco, muy poco, se ha
hecho en el ambita de este noble gé-
nero teatral en nuestra Patria, doude,
inexplicablemente, se considera como un
género menor, propio de aprendices de
autor que asi aguzan los puntes de su
pluma para poder saltar después a ma-
yores empresas; donde ni la critica de-
dica algo mds de una breve y compla-
ciente gacetilla a los estrenos de la gente
menuda, m los empresarios ceden con
generosidad y con largueza sus locales
mejores y Ssus mas oOptimos horarios;
donde ni los padres compulsan la ca-
lidad del especticulo, refrendindolo con
su asistencia, ni los grandes actores des-
cienden o encarnar unos héreos que se
quedan para principiantes y meritorios.

Esfuerzos ocasionales, a veces dJe im-
portancia (algunas muestras del 1eatro
barcelonés, alguna dpera infantl monta-
da en Valenada, determinadus premius
nacionales, que acaban declarandose de-
sicrtos, subvenciones sin contmndad,
formaciones en Mudrid, lenas de pro-
yectos, que acaban deshaciéndose en
humo de tusiones.. ). Lisfucerzos ocasio-
nales, no por ello menos dignos de ala«
banza, pero que no resuelven ¢l proble-
ma, ¢l grave problema, del Teatro In-
fanul,

i Manera de resolverlo? Acaso la
creacion de un Teatro Nacional para
los Nifius, con su compaiia btular, y
gnz:m«lo de
rango y alura de miras gne los demas
Teatros oiiciales destinados a los adul-
tos.

Este Teatro Nacional Infantil harfa

idénticas  condiciones  de

sus giras por todas las provincias es-
paiiolas, actuaria en los Festivales de
Espafia y fomentaria la creacién de nue-
vas compaiiias, en las capitales de pro-
vincia, subvencionadas por Ayuntamien-
tos y Diputaciones.

Al amparo de cste Teatro Nacional
se crearfan premios de cstreno obliga-
do en dicho teatro, se cederian a cme-
presas de garantia y solvencia los ves-
tuarios, decorados, eic., favoreciendo la
difusion de las obras alli representadas,
que de este modo se multiplicarian por
toda nuestra geogratia.

La asignatura de Teatro Infantil, ine
corpurada al programa de nucstros Con-
servatorios de Misica y Declamacion,
especrabizaria a muchos jovenes actores,
directores y hombres y mujeres de tea-
tro, dignificando al propio tiempo su
labor.

Tado esto unido a una seria y bien
orientada campaia de wnformacion, en
prensa, radio, television..., encaminada
a despestar en los padres una clara con-
ciencia de la trascendencia del Teatro
para Nifios, conseguiria levantar la de-
caida moral de un especticulo de tan
clara y ternmunante necesilad, y que hoy,
por desgracia, esti royendo en un rincon
su amargo y dolorose complejo de ine
ferioridad.

2* Ll Teatro Infantit Escolar: Su
trecesidad.

Pero mdis importante todavia que el
Teatro multitudinario, el de ks grandes
masas cindadanas, el llamado teatro co-
meroal, es el teatro intimo, familiar,
de una esfera roduaida, donde pueile
producirse con mavor perfecaoon la fi-
nalutad educativa del Teatro Infantil.
Me refiero al Teatro Escolar.

Todo el teatro, digan lo que guieran

" los esteticistas, que separan la belleza

de la verdad y nicgan a la catharsis su
condicion de filtro moral, todo teatro
es, o debe ser, educative. El teatro que
no educa, que no forma, es reprobable.

Ahora bien, si en el teatro para adul-
tos toleramos que el especidculo informe
simplemente, sin deformar, en el teatro
para nmfios exigimos coma premisa pre-
via que sea formativo, indicando con la
fucrza de su reabidid auditiva y visoal
el camino firme y scguro gue han de
scguir nuestras generaciones futuras,

Y este teatro es el que puede y debe
desarrollarse en el circulu intimo, fami-
Jiar y entranable de la escucla.

32 Doble vertiente del Tealro Infan-
il liscolar: Los actores y el pi
blico.

Tados los \aestros espafioles, he po-
dido comprobarla en numerosas ocasto-
nes, sienten la necesidad de formar con
sus alumnos un pequeiin grupo artisti-
co para dar una o varias funciones en
dias scfialados (Navidad, Semana San-
ta, reparto de premios y d'plomas de
fin de¢ curso, viaje de inspeccion..., et-
cétera).

Algunas de estas realizaciones han
sido, y son, muy estimables; subre todo
teniendo en cuenta la escasez de medios
con que cucnta este ocasional director
artistico, o directora, para potier en
prictica sus artisticos anhelos,

Sin embargo, aunque el resultado no
corresponda siempre al gigantesco cs-
fuerzo desplegada, siempre, siempre, si,
habra resultado provechosa la iniciativa,

¢ Por qué? Muy sencillu, Mas intere-
sante, desde el punto de vista pedagd-
gico, es ¢} nifio como actor, encarnan-
do y viviendo €l trozo de historia del
cuadro plistico en que ha intervenido o
cooperando de algiin modo en la aven-
tura; mas interesante es st aportacion
activa, que la postura pasiva, critica, y
muchas veces negativa, de Ja comempla-
cion de la obra en un banco eatre el
pablico.

Consideremos, pues, al niflo en su do~
bLle aspecto, de posible actor y de mero
espectador de su teatro, con 1o que el
teatro sera algo mids que “para lus ni-
fios”, Scra “de lus niflos”, gue supune un
mas alto escalon,

No todos lus aiumnos gazan de con-
diciunes para la actuacidn escénica, pero
si pueden colahorar con el Maestro,
aportando su esfuerzo y entusiasmo, se-
gun sus aptitudes y vocacon: El apun.
taddor, el regidor, el tramoyista, el mi-
sico, €l dibujante, el “atrezzista” soa
elementos fundamentales de fa compa-
fila, y su director puede camalizar las
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