En el terreno de lo prictico penses
mos en que el nifio debe manejar desde
¢l primer momento oraciones, como
unidades intencionales, y scbre éstas,
como nficleo central, ha de versar el
perfeccionamiento primero, y después
el estudio de su lengua. En este sen-
tido hay que delimitar bien los cam-
pos de lo teorico y de lo prietico, y
asf no caben las formas hibridas—se-
gin el parecer de Vossler—de grami-
ticas o posturas légicas o psicolégicas.
En ambas no puede, formal ni integra-
mente, fundamentarse un estudio gra-
matical, al fin y al cabo convencional,
de la lengua; la correccién ha de fun-
damentarse en la verdad idiomaética,
punto fundamental que nos sirve para
construir toda una didictica de la len~
gua.

En este sentido de lo prictico quizd
anduviera un poco exagerado Adolfo
Maillo cuando en Borddnm, nfimero 33,
arremetia, claro esti que con sus razo-
nes, contra el anilisis en la escuela, y
digo con razones porque hablaba de la
triste experiencia que todos hemos vi-
vido y observado en las escuelas; pero
una postura méis cauta, y creo que hoy
Maillo habrd suavizado un poco sus
afirmaciones, nos autoriza a pensar la
conveniencia de seguir realizando de
una manera gradual el andlisis grama-
tical en la escuela primaria, enriqucci-
do en sus aspectos ortolégico, ortogra-
fico, morfolégico, sintictico, y hasta se~
mintico y estilistico en los Gltimos gra-
dos. No con el sentido tradicional y
con ¢l mero interés de una clasificacién
sin fundamento ni vida, sino para en-
riquecer en lo posible el mundo ideols-
gico del nifio, ver la rafz psiccldgica
del proceso lingitistico, en definitiva, la
lengua que posee, usa o saborea. En
primer lugar, porque el anilisis gra-
matical sigue siendo en la ensefianza
elemental un ejercicio atil, bien reali-
zado, claro esti, ofreciendo posibilida-
des de revisién de cuestiones gramati-
calcs, aunque scan adquiridas intuitiva-
mente, y al mismo tiempo aplicacién de
la teorfa adquirida a casos concretos del
lenguaje. En definitiva, se trata de en-
riquecer, y cualquier procedimiento seri
bueno si bien se sabe emplear. Debe
huirse de posturas extremas, que nos
lieven a una supervaloracién psicold-
gica—Galichet—, de la l6gica o de lo
estrictamente gramatical, Cualquiera de
las posturas extremas puede producir
en el nifio s’ amaneramiento y sobre
todo un tipo de enseflanza rutinaria de
la que se debe huir. A la escuela van
los nifios, me & formarse como espe-
cialistas de la lengua, sino debe aspi-
rarse a que el nifio tenga un. dominio
de ella, el mis completo posible. Afin
sigue siendo una gran verdad aquello
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de que, sla saber gramitica, se puede
hablar y escribir correctamente una len-
gua. Y lo serd siempre,
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METODOLOGIA DEL ANALISIS DE
TEXTOS EN LA ESCUELA

Hablar bien, leer bien, escribir bien,
son, para cualquier hombre, y a lo lar-
go de toda su vida, funciones de la
mis absoluta vigencia instrumental y
educativa. Adquirir, conservar y enris
quecer el propio lenguaje es insoslaya-
ble problema de convivencia y de triun-
fo social,

Si sabemos, ademis—y por nuestra
desgracia—, que al espafiol medio se le
escapa muchas veces, no ya la belleza,
sino la correccién y propiedad de sus
instrumentos expresivos, y, en conse~
cuencia, cobmo queda al margen de es-
timulos y progresos, entenderemos has-
ta qué punto es necesario poner reme-
dio a tal deficitario estado de cosas.
Desde que Américo Castro clamaba por
una inteligente ensefianza del idioma
mucho y bueno se ha oido en este sen-
tido, Pero nunca lo bastante, porque
las anomalias todavia permanccen,

Por lo que a la LEscuela Primaria se
refiere, la ensefianza del lenguaje se
esti evadiendo ya, afortunadamente, del
rigorismo gramatical y de la rutina,
para, por los cauces del activismo, ocu-
par en la jornada diaria un lugar pre-
ferente,

Entre los varios procedimientos que
contribuyen a esta educacién activa e
integral del idioma—con los naturales
limites que la Escuela primaria tiene
quc imponer—se encuentran, como muy
vilidos y fecundos, los ejercicios de
comentarios y andlisis de textos.

Comentar y analizar un texto en la
Escuela primaria es descubrir para el
nifioc secndas ocultas de formas y de
contenidos, ¥y que, por ser de autorida-
des de la lengua, tienen el valor peren-
ne de lo modélico. Es familarizarlo con
recursos ignorados del idioma. Es ir
colocando en sus manos la destreza que
podrd necesitar en su hablar y en su
escribir futuros. Es contagiarlo si ¢

por ARTURO MEDINA
Catedritico de Escucla del Magisterio,

texto lo permite y si el comentario del
Maestro sabe infundir la gracia del con-
tagio, con la actitud emocional del
autor en el momento prodigioso de la
creacion,

Estas estimaciones ya justificarfan
por si solas la puesta en marcha del
analisis de textos. Pero es que hay mis,
todas aquellas que se derivan de la enw
seflanza de la Literatura: Educacién de
la sensibilidad, afinamiento del gusto,
enraizamiento con el pasado y el pres
sente cultural de Espafia, respeto a la
palabra y, paralelamente, un afianza~
miento de la personalidad, por la ac~

- titud critica que ante todo .texto bay

que tomar.

Y no olvidemos tampoco que el espl-
ritu, tenso, pone en actividad una serie
de funciones: inteligencia para entens
der y desentrafiar, memoria y fantasia
para recordar y evocar, capacidad emo=
tiva, poder de asociacién,

Por otra parte, pretender que el nifio
vaya a llegar al meollo, a lo que Ama~
do Alonso ha llamado la “almendra poé-
tica” de la obra literaria (1), es algo
que, naturalmente, estd fuera de las po-
sibilidades de la Escuela, Y afin cree-
mos que de los estudios posteriores. La
obra poética es, en su hondén, inson
dable misterio, intangible. Que el ni~
fio esté alejado de tan ambicioso pro-
posito no quiere indicar que no lo pon~
gamos en camino. En este sentido el
anilisis de los textos en la Escuela pri-
maria tendria que atenerse un goco,
finicamente un poco, a lo que, a par~
tir de Wolff, aspira la Estilistica tra-
dicional: aspectos ideolégices, lingifs~
ticos, histéricos, folkléricos, etc. Por-
que lo “poético”, el “no sé qué” inefas

w:

(1) A. Avongo: La imtcrpretaciin estilte
tica de los testos literarios, en Materia y fore
ma em poesia, Ed. Gredes, Madrid, 1935,
péginas 108 y sigs. .



ble que dirfa nuestro Feijoo aquello que
soterrafiamente sblo podemos atisbar
por los entresijos que mnos permite el
andlisis eso no se encuentra al alcance
de la mente infantil ni siquiera dc la
aduita aunque a veces puedan gozosa-
mente intuirlo.

4Y cuidles serian los textos en la Es-
cuela sujetos al anilisis y al comenta-
rio? Los que merezcan la eleccién por
su dignidad artistica y moral. Engar-
zados en el mundo de intercses del
miio. Asequibles en su contenido y vo-~
cahulario. Tal vez en lo lirico seria per-
rrisible embarcarnos en textos, donde,
sin llegar a la total comprension, pu~
diera, al menos, intuir los aletcos de la
generosa belleza que alli se halla es-
condida. Y quc el texto tenga unidad.
Un fragmento deslavazado que no en-
cierre el dcsarrollo completo de una
idea no atrae la atencién de los edu-
candos.

Es preciso igualmente no presentar
al nifio de un modo incorexo los tex-
tos a analizar. Que haya un criterio en
1a seleccién. Bien podria ser ésta por
asuntos: religiosos, histéricos, senti-
mentales... Mas que el criterio antold-
gico de evolucion histdrica de nucstra
Literatura, como reflejo del determi-
nismo dec las épocas, y que el nifio no
capta todavia, 1a agrupacién de los tex~
tos, segin una “unidad de sentido”, la
creemos mas racional y convincente,
Faltan en la Escuela primaria buenas
antologias que se presten a esta orien-
tacién analitica. La Ensefianza Media,
en cambio, ha conseguido pequeiias
obras maestras (2). Seria conveniente
apoyar las selecciones para nuestras es-
cuclas,

Conatos de anilisis de textos pucden
aparccer ya en el segundo ciclo del pe-
riodo clemental, pera de la manera mas
simple y esquersduca. En una composi-
cion descriptiva o narrativa, p. e, ha-
blese iinicamente sobre “los elementos”,
sus “cualidades” y las “relaciones” con
Que se unen (J).

Es ¢! periodo de perfeccionamiento
cuando la realizacidn de estos cjercicios
encuentra su justo sitio. Damos a con-
tinuacién una sistematica de Metodo-
logia, que no quiere ser, ni muchisimo
menos, un clisé rigido, al que forzosa-
wmente haya de atenerse ¢l Maestro,
Cada texto es criatura viva e indepen-

(2) G. Dfaz Praja: Comentarios de tex-
tos de Literutura espaiiola, ¥,d, VFspipa. Rare
celona, 1953, recogidus los textos alrededor
de las idens de “Fides”, “Iatria”, “Amor”;
E. Vuramaxo: B libro de Lspaia, Lit. Cen.
Zaragozd, 1948, como visién bLreve de los es-
paiioles, de su vida y de su cultura. Libro
también aprovechable, aunque sin intencidén
pedagduica, es la recopilacidén de J. M.s Or-
Tiz: Bl nito ¥ su mundo en poesia castella-
na. Taurus, M, 1639,

(3) Veidse el que expone A.
Yipa Escorar, nam. 1,

Maillo en

diente, y ante €l el espiritu critico hade
reaccionar con la agil flexibilidad que
corresponde a cada caso. No obstante,
en lincas generales, bien pudiera ser
éste un procedimiento a seguir:

1) Lectura del texto por ¢l Maestro.
Expresiva. Entonada. Empezaran a en-
trar los niflos en el sentido a través de
la entonacion de la lectura del Maes~
tro. Las posibilidades musicales del tex-
to no pueden de ninguna manera echar-
se en olvido. Gracias a las curvas de
entonacion se hace patente el valor psi-
cologico de los juicios: enunciativos,
desiderativos, interrogativos (4).
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IT) Breves resciias del autor v de lo
época.—Ambas sdlo en funcién del tex-
to de que se trata.

111) Exposicion por el Maestro de
la idea base, esencial, que mueve a toda
la composicién. Mis que el “asunto” lo
que importa es conocer la “intenciéon”
que persiguié el autor al escribir sus
palabras. Decir exclusivamente el “asun-
to” c¢s repetir, con otros vocablos, lo
que de una forma de seguro mas bella
concnrre ya manifestado en el texto,

1V) Discernimiento de las ideas ac-
cesorias que contribuyen a producir el
conjunto.

V) Lectura expresiva por parte de
los niflos.—Podria, a continuacién, ha~
cerse un dictado, o, al menas, de las vo-
ces y frases mas sobresalientes. Todo
dirigido a la maixima compenetracion
del nifio con el texto,

(4) A. Aconso v Axnriquez Urzfia: Gre-
mdtica castellana, Sepundo curso, 14.% edis
ci6on Ed. Lousada, Bucnos Aires, 1953, pige
nus 188 y sigs.

VI) Y ya el andlisis propiomente di-
cho. Las preguntas cargadas de suge-
rencias, la sabia insinuaciéon serin el
vehiculo para que los escolares, por me-
dio de la conversacién, vayan reducien-
do las dificultades que salgan al paso,
junto con la percepciéon de los uleances
expresivos de tales dificultades. Esta
doble misién a lograr gira en torno al
vocabulario y a las frases.

a) PVocabulario.—Fijarse fundamentalmente
en los “substantives’”, concretus o abstractos,
“adjetivos cahficativos” y “verbos”, Serd cbe
servado el predominio o no de estas partes de
1a oracidn para sacar en consecuencia que el
texto estd impregnado de un matiz coutem-
plativo o intelectual, afective o dindmico se-
gin yue priven, respectivamente, los substan-
tivos, les adjetivos o los verbos,

También puede reseiiarse la calidad senso-
rial de algunas palabras: notas de color, de
forma, de sonido.

(Esto nos va a conducir, en cierto modo,
a una relacién un poco inventariable de re-
cursos expresivos. Entendemos que éste no
es el fin de la Estilistica, pero & log nifios
no se les puede exigir otra cosa por shora.)

Se ha de usar el Diccionario. Sin embargo,
preferimos, para la aclaracién, la palabra del
Maestro.

b) Frases.—Si las oraciones son yuxtapues.
tas y coordinadas, o bien subordinadas: sene
cillez o complejidad.

Si hay interjeciones, puntos suspensivos,
oraciones administrativas e interrogativas:
emotividad.

Ut lizacién o no del lenguaje figurado. Con
metiforas o imagenes descendentes (“tiene
memoria de elefante”), el tono es buricsco y
realista,

En el caso de los versos (pueden prosifi-
carse para un mis ficil andlisis al destruir
el hipérhaton), seiiflense las estiofas, cuan-
do sean éstas bien significativas,

Otros muchos recursos que podrian ser ana.
lizados: figuras retéricas, vicios de diccidn,
fonetismo, estructuras, jerarquizacidn de cldu.
sulas, fuentes, influencias, etc., ete., quedan,
18gicamente, fuera de lugar en un andlisis
de textos en la Lscucla primaria,

VII) Y, deducido de todo lo ante-
rior, valoracién total del texto, con el
seiialamiento del estilo, del ritmo, llano
o elevado, y del contenido semdntico en
estas direcciones: intelectual, imaginati-
vo, afectivo.

VIII) Un resumen de todas las ob-
scrvaciones hechas, auxiliado por el es-
quema que ¢l Macstro habrd ido escri-
biendo en el encerado, pucde permitir
ya el comenlario por escrito, libre y
personal del aluinno, Comentario que
ha de ir empapado, si ello es posible,
del goce estético que nacié en el alma
del nifio, mas que de datos y conoci
mentos para scr encasillados.

Complejo proceso, pero simple al mis-
mo tiempo, dado el anchisimo campo
en que trabaja la Estilistica, y que vale
la pena intentar en la Escuela primaria.

Hora es ya de abandonar para siem-
pre aquclla didictica del idioma gque
operaba sohre la palabra aislada o la
frase alejada de toda vivencia. Kl idio-
ma no es una antologia que hay que
analizar con moldes hiperbologicos. El
idioma lo “hacen” los hombres con la
realidad viva de una situacion. lnves-
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tigar en el texto literario, o en el Jen<

- guaje cologuial, dicho momento de crea-
cion es actuar sobre un scr que cobra
nucva vida, que es “rccrcado” con el
contacto de nuestra mirada y analisis.
Lo que pudo quedarse en signo muerto
conquistard asi, y de nuevo, profunda
dimension humana.
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INICIACION LITERARIA EN LA ESCUELA

Hay palabras cuyo caudal de signifi-
cacion aumenta de modo tan despropor-
cionado a lo largo del tiempo que aca-
ban por convertirse en palabras desme-
suradas y gigantes. Pero, a medida que
aumenta su arca significante, pierden
precisién significativa. Y cuando tene-
mos que tratar de ellas nos vemos obli-
gados a determinar previamente la por-
cidén que nos interesa, dejando fucra
todo lo demis. Una de esas palabras
es el adjetivo *literario”. Su nacimien-
to no pudo ser mas humilde: “las le
tras” ; esos menudos signos que se ofre-
cen con espiritu burlén ante los ojos
atonitos y puros de los seis, de los sie-
te afios, para advertir a los nifios que
el mundo es realmente un valle de 1i-
grimas; que nuestros sentidos son im-
perfectos; que cs indispensable, desde
el comienzo, poner los puntos sobre las
fes. Pcro, isobre qué fes? Porque el
escolar se encontrd, al ir a puntuar,
que la i que tenia que puntuar cra la
de la palabra “literatura”, hermana ge-
mela de “literario”. Y el estudiante que.
dé confuso. Una nueva complicacidn
habia surgido: las “letras con arte”;
en el diccionario francés, las “bellas le-
tras”.

La cartilla, ]a Doctrina, la carta para
papd, que dicté a su hermana mayor y
que decia: “Papi, {cdmo estas?; papi,
me acuerdo mucho de ti; papa, ven
pronto; papa, tricme muchas cositas”,
deran “bellas letras”? No estaba muy
seguro, Lo tnico que sabia era que la
cartilla, 1a Doctrina y su carta estaban
hechas con letras,

J Tenemos las personas mayores ideas
mucho mas claras que las confusas ideas
de nuestro nifio? Acaso, si; acaso, no.
No escribo para todos aquellos que es-
tan en el caso del primer acaso. Escri-
bo para aquel—en singular suena me-
jor—que constituye el caso dcl segundo
acaso.
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por HELIODORO CARPINTERO

Inspector de Ensefiansa Primaria,

Mis de cuarenta afios estuvo el scfior
Jourdain hablando en prosa sin saber-
lo. Jamas habia sospcchado gue, cuan-
do decia a su muchacha: “Trieme las
gapatillas” o “Dame el gorro de dor-

mir”, estaba hablando en prosa. Bajo

la aparcnte broma subrayaba el agudo
espiritu de Moliére una fecunda ver~
dad.

Pero el sefior Jourdain parecié en-
trar en la sala de los espejos y, al
multiplicarse sus imdigcnes, di6 la ime
presion de que no se trataba de un
sciior Jourdain, sino de muchisimos se-
flores exactamente como él.

En el mis humilde decir se contie-
nen implicitos todos los posibles deci-
res,

Ortega ha recordado alguna vez que
Wlaton llamaba a los libros “decires es-
critos”. Establecicndo, a continuacion,
la radical diferencia entre el decic
“éDénde estan las llaves?” y el decir
de un poeta que hace un soneto. Todo
ello le llevaba a sospechar que “el ha-
cer vital la funcién viviente que cs de-
cir culmina en aquel de sus modos con-
sistente en decir lo que hay que decir
sobre algo, y que todos los demas son
utilizaciones sccundarias y subalternas
de ella”.

Pero toda culminacion presupone una
iniciacion en la marcha ascendente.
Todo lo humilde y scncilla que tiene
que ser. Pero sin abordar la cual es
inatil todo intento de milagro cxpre-
sivo.

Cuando se recomienda empezar por
lo humilde y sencillo se sucle producir
una doble reaccidn: 1a de los que pien-
8an que se les propone algo pueril y
sin formalidad, bueno para perder el
tiempo; y la de los que picnsan que se
les inficre una ofcnsa personal, como
si se les enviara al pelotén de los tor-
pes. “;Como quiere usted que yo pre-
gunte para qué sirve una sartén?”, se
quejaban a un amigo nuestro. A lo que
éste respondia: “Si eso le rchaja, no le
pregunte; pero al freir serd el reir”.

Queda una tercera actitud tan peliv
grosa o mas que las anteriores: “Yo
no entivndo de literatura”. Y ya sc sabe
el sentido que suele darse, en estos ca-
sas, al verbo “entender”.

IDEAS Y PALABRAS

Pick supone que, después del esquema psicologico, que contiene el pen-
samiento, se da un esquema de la frase, un esquema gramaticul, que precede
a la eleccion de las palabras. Este esquema resulita eficas por su descompuosis
cion, y desemboca en pulabras “por un proceso esquemitico de gramaticuli-
zacion de las mismas”, Pick distingue, por consiguiente, entre el pensamien-
to intuitivo, la férmula mental, el esquema gramaticul, la férmula verbal

explicita...

Apoydndose en esta doctrina, van Woerkom distingue las elapas siguientes
en la elaboracion de una idea ¥ de su Jormula verbal:
1.*  La concepcion global de la idea. .
2. Un proceso psiquico de andlisis y sintesis en el tiempo y en el es-

pacio.

3+ La concepcion del esquema de la frase, todavia sin simbolos ver-

bales.

4* La eleccion de las palabras...

Acaso hay en Pick y en van Woerkom un exeesivo amor a la divisién y la
jerarquia; en‘la mayor parte de lus ocasiones vamos inmediataumente del pen-
samiento a la palabra; la mayoria de las veces el pensamiento sblo se ana-
liza formuldndose. Todo sucede como si en esta divisién cuatripartita lus dos
etapas intermedias fueran “quemadas™ casi siempre.

(Henri Delacroix: Le languge et la pensée, Paris, Alean, 1924, pigs. 400-

401, 404-403.)



