LA GAVETA

realizara una aproximacion al concepto de cuento y
de la narracién corta ( estructura y caracteristicas),
a continuacién se leerd y analizard un cuento, por
dltimo los alumnos han de elaborar un cuento en el
que integren la informacion especifica de esta Area
asi como del Area de Ciencias sociales.

Se leyé el cuento “El beso” de Hjalmar
Soderberg. Por dltimo el alumnado elabord un
cuento en el que integré la informacion especifica
del Area de Lengua Castellana y Literatura y del
Area de Ciencias sociales, Geografia e Historia, y
realizé las siguientes fichas

I. ldentifica las partes del relato: planteamiento,
nudo y desenlace. Cuenta brevemente qué ocu-
rre en cada una de ellas.

2. ;Quiénes y como son los personajes del texto?.
3. ;En qué lugar se desarrolla la accion?

4. ;Cuanto tiempo abarcan los hechos narrados?
:En qué época los situarias y por qué?

5. ;Qué tipo de narrador se observa en el texto?
Justifica tu respuesta.

6. Escribe un cuento que refleje luna historia de
amor entre un hombre y una mujer y cuyos per-
sonajes principales sean “El guerrero Goslar” y
“Lady Tenerife”.

Coromoto Alberto
Profesora de Lengua y Literatura
IES Andrés Bello

La Interdisciplinariedad como herra-
mienta Docente

Un grupo de profesores de ENSENANZA
SECUNDARIA, FORMACION BASICA DE
ADULTOS y BACHILLERATO, estamos llevan-
do 2 cabo un PROYECTO DE INNOVACION E
INVESTIGACION EDUCATIVA, cuyo titulo es
“El siglo de las revoluciones”.

Hemos abordado este proyecto entendiendo
la innovacién e investigacion educativa como refle-
xion sobre la practica docente, en la que se inter-
viene para la deteccién de problemas, la profundiza-
cion de planteamientos pedagdgicos, la elaboracion
de estrategias metodoldgicas y el disefio de mate-
riales y recursos didécticos y curriculares.

Hemos disefiado el proyecto para que se des-
arrolle en dos niveles:

« FORMACION BASICA DE ADULTOS 2
+ |° DE BACHILLERATO

. DETECCION DE PROBLEMAS

Un problema fundamental que se plantea en el
aula es la escasa coordinacién de las dreas al abor-
dar los contenidos.

Para subsanar este problema, nuestro proyec-
to se ha basado fundamentalmente en la INTER-
DISCIPLINARIEDAD. Consideramos que para
el alumnado resulta mas ficil y atractiva la com-
prensién de los diferentes contenidos si estos estdn
abordados de forma interdisciplinar.

REFLEXION SOBRE LA PRACTICA DOCENTE

Y

Es imprescindible la interdisciplinariedad para resol-
ver el problema de la escasa coordinacién entre las
diferentes 4reas a la hora de abordar los contenidos

D

Contenidos Contenidos
mas mas

| faciles de atractivos
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|

Se hace necesario el disefio de contenidos
de forma conjunta (profesores y alumnado)

Labor de Investigacion comun

Mayor implicacion

Mayor estimulo en el proceso de aprendizaje

y

E La experiencia tiene que partir del aula para que revierta en el aula

\I_
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II. DISENO DE MATERIALES Y RECURSOS
DIDACTICOS Y PEDAGOGICOS

Pretendemos crear materiales curriculares
proyectados y trabajados por el profesorado y tam-
bién por el alumnado. Con la participacién de unos
y otros, el estimulo en el proceso de aprendizaje
serd mayor y contribuira a la mejora de la convi-
vencia dentro del ambiente escolar.

Para la elaboracion de los materiales curricula-
res hemos partido de una investigacién conjunta
entre profesorado y alumnado. La experiencia ha
partido del aula y revertird en el aula, ya que, una
vez confeccionados los materiales didacticos, éstos
seran objeto de estudio en cursos sucesivos, por
estudiantes diferentes, que se beneficiaran del tra-
bajo de sus compaferos/as, lo cual va a constituir un
fuerte estimulo personal.

Para estudiar EL SIGLO DE LAS REVO-
LUCIONES hemos elegido tres imagenes claves,
de tres artistas representativos de la ideologia del
momento. A través de estas tres obras: “Lluvia,
vapor y velocidad”, de Turner, “Los fusilamientos del
Tres de Mayo” de Goya, y “La libertad guiando al
pueblo™ de Delacroix, estamos estudiando las revo-
luciones del siglo XIX. Partiendo de un anilisis ico-
nolégico, profundizamos en el aspecto socioldgico y
tecnoldgico, en el estudio de las ideologias que con-
tienen los iconos: EL NACIONALISMO, EL
LIBERALISMOY EL SOCIALISMO.

El drea de Ciencias Sociales, Geografia e
Historia ha actuado como HILO CONDUCTOR.

Pero ademds intervienen las siguientes ireas:

+  LENGUAS EXTRANJERAS (FRANCES,
INGLES)

« LENGUAY LITERATURA

+  CIENCIAS DE LA NATURALEZA

Tenemos que sefialar que la materia de
INFORMATICA ha jugado un papel decisivo en el des-
arrollo del proyecto. Por una parte, el alumnado reca-
ba informacién via internet y trabaja con C.D.Rom,y
por otra, el profesor de informatica es el encargado de
preparar y pulir los materiales curriculares.

il. PROCEDIMIENTO

A continuacién expondremos una serie de
modelos de trabajos elaborados por el profesorado

y algunos de ellos realizados por alumnos/as de 1°
de Bachillerato.

AREA DE CIENCIAS SOCIALES, GEO-
GRAFIA E HISTORIA

Objetivos

I. Utilizar la HISTORIA DEL ARTE como HILO
CONDUCTOR para el aprendizaje de la HIS-
TORIA.

2. Valorary respetar el patrimonio cultural y artis-
tico y asumir la responsabilidad que supone su
conservacién y mejora.

3. Relacionar el comportamiento artistico perso-
nal con la coyuntura historico-ideologia del
momento en que se desarrolla la obra de arte.

4. Motivar al alumnado en el estudio y profundiza-
cion de la HISTORIA DEL ARTE.

5. Descubrir, por parte del alumnado, sus capaci-
dades artisticas.

DESARROLLO DE LA EXPERIENCIA

“Los fusilamientos del tres de mayo”

Interpretacion realizada por el alumno
Alberto Fernandez Palacios




Las artes plasticas estan llenas de imagenes
que representan un momento histérico determina-
do. El artista que las realiza se presenta como un
periodista que narra los acontecimientos y toma
partido por ellos. El artista no puede ser objetivo, y
da su vision de los hechos de forma subjetiva.

Hemos querido partir de Goya, el revoluciona-
rio en la técnica y en las ideas, el “afrancesado” que
crefa que de la Francia revolucionaria podria llegar a
Espafia el tan ansiado liberalismo que para él signifi-
caba el progreso. Pero, con Francia también venia la
represion, represion al pueblo que se levanta, con un
sentimiento nacionalista innato, frente al invasor.

“Los fusilamientos del Tres de Mayo” forma
pareja, a modo de diptico, con “El dos de mayo en
Madrid”. Las dos obras hacen referencia al levanta-
miento del pueblo de Madrid contra un destaca-
mento de mamelucos franceses durante la Guerra
de la Independencia.

La guerra contra la invasion de las tropas
napoleonicas tiene un caracter de guerra de libera-
cion. Es una guerra nacional, no solo el ejército,
todo el pueblo participa activamente en ella. Pero es
evidente que al mismo tiempo que se desarrolla una
guerra de liberacion contra el ejército francés, tiene
lugar un movimiento revolucionario que estd inser-
to en las revoluciones burguesas y que tiene su
manifestacion en las Cortes de Cédiz, en las que la
mayoria de los miembros pertenecian a la burgue-
sia, y en la Constitucién de 1812.

Hemos estudiado la imagen de “Los fusila-
mientos del Tres de Mayo” como un icono ideolégi-
co. El “Antiguo Régimen” estd en crisis y la nueva
ideologia liberal-burguesa se extiende. Es el “Nuevo
Régimen” que va a querer una nueva sociedad.
También se realiza un estudio tecnologico, ya que
no hay que olvidar que Goya fue un revolucionario
en la técnica pictorica.

I. TEMAS

Los alumnos/as recibieron informacion a tra-
vés de la explicacién de los siguientes temas elabo-
rados por el profesorado:

REVOLUCION INDUSTRIAL

EL SIGLO DE LAS REVOLUCIONES
LA PINTURA DEL SIGLO XIX
GOYA

viw =

2. VIAJE A MADRID

Se realizé un viaje a Madrid con los alumnos/as
para que éstos recabaran informacion “in situ”.

3. TRABAJO DE CAMPO

Apoyandose en los temas, en el viaje a Madrid
y en la informacién obtenida via internet, el alum-
nado realizo el siguiente TRABAJO DE CAMPO:

MODELO DE TRABAJO DE CAMPO

Realizado por la alumna Alicia Pérez Ferrando
I° Bachillerato |.Turno de noche.

I. SOBRE LA OBRA

I. NOMBRE DE LA OBRA
“Los fusilamientos del tres de mayo”

2. ANALISIS DE LOS CARACTERES FORMALES

2.1. Dimensiones.
266 x 345 cms

2.2. Fecha de su produccién y funcién a que
la obra fue destinada originalmente.

la obra fue realizada en 1814. La Regencia,
presidida por el arzobispo de Toledo, don Luis de
Borbon, concedié al pintor 1.500 reales el 9 de
marzo de 1.814 para su ejecucion.

El Consejo Supremo de Regencia fue un orga-
nismo creado durante la GUERRA DE LA INDE-
PENDENCIA ESPANOLA, que sustituyé a la Junta
Central y asumi6 todos los poderes hasta el regre-
so de Fernando VIl (1814).

2.3. La Composicion

» ;Cémo es la composicion?
La composicion es FIGURATIVA y NATU-
RALISTA;ASIMETRICAY ATECTONICA.
Es una auténtica epopeya de movimiento y
dolor, hallazgo de expresivos y misteriosos efec-
tos de luces y sombras.

2.3.1.La Mancha y La Linea

+ ;Existe predominio de la mancha sobre la linea o
es a la inversa!
Predominio de la mancha sobre la linea. Se difu-
minan los fondos y las figuras del primer plano
cobran importancia.

+ ;Qué tonalidades utiliza?. Cualidades expresivas
en la utilizacién de los colores.
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Grisaceos mas oscuros, frios, envuelven a los
fusiladores franceses, en contraste con los ocres y
amarillos, mas calidos, que predominan en la parte
izquierda de la obra, donde se encuentran los
patriotas espafoles, resaltando la figura blanca de
un hombre que estd préximo a morir.

El bermellon de la sangre que se derrama por
el suelo refleja el horror de la escena y produce un
escalofrio

+ ;Como es la pincelada?
Goya utiliza una pincelada suelta, larga...

2.3.2.Las Luces y Las Sombras

* (De dénde provienen las luces?

Un enorme farol, situado a los pies de los fusila-
dores, ilumina violentamente una figura blanca y
amarilla, arrodillada y cuyos brazos forman un
amplio gesto de desafiante resignacion.

La solucién luminosa de esta escena es impre-
sionante: los soldados encargados de la ejecu-
cién aparecen en la penumbra, como una maqui-
na despersonalizada, inexorable, de espaldas, sin
rostros, en perfecta formacién. Mientras, las vic-
timas constituyen un agitado y desgarrador
grupo, con rostros dislocados, con ojos de
espanto y cuerpos yertos y retorcidos escorzos
sobre la arena, encharcandola de sangre.

» (Por qué crees que el pintor ha utilizado las
luces de esa forma?
Su intencion es reflejar el contraste entre los
dos grupos y crear sensacion de movimiento.

2.3.3. La Perspectiva

» ;Qué recurso o recursos ha utilizado Goya para
conseguir la profundidad?
La obra tiene un fondo difuso, lejano, oscuro.
Mientras las figuras, en un primer plano se pre-
sentan nitidas debido a la iluminacién.

2.4.Técnica

*  ¢Qué técnica utilizé Goya para la elaboracién de
este cuadro?
Oleo sobre lienzo. Procedimiento de trabajo
lento en secar, lo que permite un trabajo sose-
gado, que puede interrumpirse siempre que se
quiera, sin perjuicio para la obra.

* Otras técnicas utilizadas por el artista.
GRABADOSY DIBUJOS.

Todas las posibilidades de expresién en los
rostros se consiguen a base de manchas negras.

En los grabados, como por ejemplo en “Los
Caprichos”, la técnica revolucionaria se une a la
sensibilidad social de Goya y a la critica mordaz de
sus comentarios literarios.

En “Los desastres de la guerra” encontramos
el mas terrible muestrario de sufrimientos y exce-
sos provocados por una contienda.

En la serie de estampas de la “Tauromaquia”
encontramos un estudio del movimiento y gran
fuerza, conseguido a base de la intensidad dinamica
de las lineas.

PINTURA MURAL AL FRESCO

Realizada en los frescos de la iglesia de “San
Antonio de la Florida” en Madrid.

PINTURAS AL TEMPLE
Realizadas para los cartones encargados por la
REAL FABRICA DE TAPICES

2.5 Realiza el ESQUEMA COMPOSITIVO de
la obra

ESQUEMA COMPOSITIVO

3. DESDE EL PUNTO DE VISTA DE LA
COMPOSICION: ;FUE GOYA UN REVO-
LUCIONARIO?.

Podemos considerar a Goya como el primer
pintor moderno, por lo tanto fue un revolucionario
en su época.
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4. REALIZA UNA INTERPRETACION
DE “LOS FUSILAMIENTOS DEL
TRES DE MAYO”

Il. RELACION ENTRE LA OBRA Y LA
COYUNTURA IDEOLOGICA DE SU
TIEMPO

|.ELTEMA
* Descripcion del tema

“Los fusilamientos del tres de mayo” estan
incluidos dentro de los temas patrioticos.

Goya es un patriota, y su serie bélica es una
acusacién hacia los excesos de los invasores france-
ses. Esta obra traduce una honda compasion por los
sufrimientos colectivos ocasionados por el horror
de la guerra.

* ;Qué representan cada uno de los persona-
jes?

Podemos hacer una diferencia entre cuatro
grupos de personas:

- En el primer grupo se integran los fusiladores,
representando un valor despersonalizado, de fri-
volidad. La frivolidad del asesino que cumple una
orden, sin un motivo personal.... “todo por la
patria”.

- Al segundo grupo pertenecen los cuerpos ya sin
vida, que yacen envueltos en sangre, en la arena
de la montafia del Principe Pio de Madrid.
Transmiten un sentimiento atroz de crueldad y
revulsion sin limites.

- El tercer grupo estd formado por los que aun
esperan su muerte y cubren su rostro en un acto
de desesperacion y horror total.

- En cuarto lugar,y mas importante, la figura de un

hombre que abre sus brazos, dejando en pos de
la balas su pecho, con un gesto de resignacion
desafiante. De un valor y convencimiento ideolo-
gico superior a la vida....o a la muerte.

¢ La figura o figuras de mas relieve

Son las pertenecientes al primer y cuarto
grupo, debido a la contraposicion del motor que
impulsa sus acciones.

e Caracteristicas fisicas y morales de los
personajes. Analizar los caracteres expre-
sivos

Los fusiladores son la encarnacién de la imper-
sonalidad y la frivolidad. Son maquinas instruidas
para matar, instruidas en la destruccion de los prin-
cipios éticos y morales. La ausencia de sus rostros
acentla esa despersonificacion.

Los aterrados hombres, que esperan su muer-
te, son la viva imagen del terror y la angustia que
debe producir la certeza de la muerte. Sus rostros
tapados, todos agrupados...resaltan la impotencia
del fin sin remedio.

La figura central, en torno a la cual gira la mayor
representacion de sentimientos e ideologia, represen-
ta el auge méximo de la critica de Goya. Podriamos
asociar a este hombre con Goya, como nota discor-
dante y contracorriente de la sociedad, como espe-
ranza de cambio a un mundo mas humano.

Curiosamente volveremos a ver a esta figura
reencarnada en la libertad, en la obra “La libertad
guiando al pueblo” de Delacroix. También en esta
obra hay cuerpos inertes que representan el sufri-
miento colectivo y rostros inexpresivos, en estados
de shock.

En las dos obras esta representado el dolor cre-
ado por la diferencia de clases, la diferencia de metas....

+ ;Qué piensas de esta escenal. ;Te sugiere
algin sentimiento concreto: admiracion,
terror, miedo, tristeza...?

Es un grito, atronador como el eco en la mon-
tafia, que no solo refleja los sentimientos de terror,
desesperacién y maldad, sino también la esperanza
y el convencimiento de poder cambiar la realidad
que él tan bien conoce.

Me inspira admiracion por su capacidad de
representar la realidad, tan nefasta, con esos senti-
mientos y rostros distorsionados por el dolor.
También me inspira admiracion esa contraposicion,
que es el rayo de luz de la esperanza, como el pri-
mer rayo de luz en el amanecer, o el naufrago que
avista tierra.
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¢ ;Qué impresidon te parece que quiere
transmitir el artista al espectador?
Admiracion y mezcla de sensacién de angustia
y esperanza.
Grito a la humanidad, por encima de la sociedad.
Contraposicion y a la vez FE. Fe en la humani-
dad y en el equilibrio entre el bien y el mal.

2. ;QUE IDEOLOGIA O IDEOLOGIAS SE
ENCUENTRAN REPRESENTADAS EN
EL INTERIOR DE LA IMAGEN?

Inicio de NACIONALISMO ante la ocupa-
cion de Espafa por las tropas napoleénicas.

LIBERALISMO. Lla Guerra de |la
Independencia es también una REVOLUCION
LIBERAL BURGUESA.

Inicio de SOCIALISMO. Hay simpatia por el
pueblo, la clase dominada, a la que pertenece el
artista.

3. IDEOLOGIAS EXISTENTES EN EL
MOMENTO DE PRODUCCION DE LA
OBRA.

ANTIGUO REGIMEN. Querian seguir con
la. MONARQUIA ABSOLUTA y la SOCIE-
DAD ESTAMENTAL.

LIBERALISMO BURGUES. Representado
por la burguesia. Al mismo tiempo que se desarro-
lla una guerra de liberacion contra el ejército fran-
cés, tiene lugar un movimiento revolucionario que
estd inserto dentro de la revolucién burguesa.

La Regencia estaba constituida por cinco
miembros, responsables ante la nacioén, todos ellos
pertenecian a la alta nobleza. Las Cortes de Cadiz
ratificaron en un principio los poderes de la
Regencia, pero a causa del conservadurismo de
ésta, entraron en conflicto con sus miembros. La
mayoria de los diputados apoyaron las medidas que
restringieron la autoridad de la Regencia.

La oposicién de estos dos organismos culminé
en marzo de 1813, cuando las cortes destituyeron a
los miembros de la Regencia y nombraron en su
lugar a don Luis de Borbon (arzobispo de Toledo)
hasta el retorno de Fernando VIl a Espafia, en mayo
de 1814.

Tanto las Cortes de Cadiz, como la Regencia,
parten, en la organizacién del gobierno, de la liqui-
dacién de las instituciones del ANTIGUO
REGIMEN, aprueban la constitucién de 1812
cuyos puntos bésicos eran: SOBERANIA
NACIONAL, DIVISION DE PODERES (la

Regencia tiene el poder ejecutivo), CATOLICIS-
MO como religion del estado y SUFRAGIO
UNIVERSAL MASCULINO.

NACIONALISMO. La guerra contra la inva-
sion de las tropas napolednicas tiene un caracter de
guerra de liberaciéon; no es una guerra politica, sino
nacional, pues todo el pueblo participa activamente
en ella.

lll. SOBRE EL AUTOR

I. ;Qué sentido te parece que tiene lo popu-
lar en la obra de Goya?. ;Es una visién cor-
tesana del mundo popular o es una vision
critica?. Razona la respuesta apoyandote
en obras realizadas por Goya.

Podemos distinguir dos etapas artisticas que
se corresponden con dos fases de su biografia.

En una primera fase de triunfos y vision opti-
mista de la vida, hasta los 40 afios, Goya se limita a
pintar escenas costumbristas, con una visién corte-
sana del mundo popular. En esta época trabajé pin-
tando cartones para la Real Fabrica de Tapices de
Santa Barbara. Como ejemplos claros de esta época
tenemos: “El entierro de la sardina”, “La vendimia”,
“La pradera de San Isidro”.

En la segunda fase, hacia 1790, cuando el pin-
tor se habia quedado sordo, se inclina al aislamien-
to y a la introspeccion. Deja de contemplar a la
sociedad como un conjunto de costumbres amables
y empieza a considerar el angulo negativo de los
convencionalismos. Como ejemplos tenemos
“Retrato de la familia de Carlos IV”,“La nevada”.

A partir de 1808, con la Guerra de la
Independencia, se intensifica su veta pesimista y cri-
tica. Nunca volvera a representar un mundo amable.
Va a representar |la expresion mas sublime del dolor
de un pueblo y de la degradacion de los sentimien-
tos. Como ejemplos tenemos. “Los desastres de la
guerra”,“La carga de los mamelucos en la puerta del
sol”,“Los fusilamientos del tres de mayo”, “Dos vie-
jas comiendo sopa”, “Saturno devorando a sus
hijos”, etc.

2. ;Qué temas te parece que hubiera pinta-
do hoy Goya?.

A través de su pintura hubiera hecho una dura
critica social. Comenzando por el racismo o la
xenofobia, pasando por la ética moral de la sociedad
capitalista, donde el “tener” prevalece sobre el
“ser”, hasta la delincuencia juvenil o, ;quién sabe’,
hasta la devastacién de la naturaleza.

Criticarfa, ante todo, la degradacién humana,
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reflejada en las numerosas injusticias. Le hubiese
gustado un mundo menos clasista y mas humaniza-
do.

Me gusta creer que se hubiera preocupado
por los problemas de la juventud.

3. ;Podemos adscribir a Goya a alguna ideo-
logia?

Goya estaba lleno de contradicciones internas.
Su afdn por mantenerse en una posiciéon comoda le
obligé a estrechar lazos con personajes del Antiguo
Régimen y de la burguesia liberal con la que parece
que simpatizaba. Se le acusé también de afrancesa-
do. Sin embargo, nunca llegd a implicarse de mane-
ra clara y directa con la causa afrancesada o liberal.

El es un artesano que viene del pueblo y a tra-
vés de sus “monstruos” representa el horror que le
inspira el sufrimiento del pueblo, durante la guerra
y durante el absolutismo de Fernando VII.

Como artista es un revolucionario que mani-
fiesta su deseo de romper con el absolutismo.

Blanca Pereryra Castro

Profesora de Geografia e Historia
[ES Andrés Bello

Sta Cruz de Tenerife

AREA DE LENGUAS EXTRANJERAS (INGLES)

NAPOLEON, The Tourist' that missed his
boat! (Napoledn, el turista que perdio el barco).

Este es el titulo que le hemos dado a un apar-
tado dentro de una unidad didactica mucho' mis
amplia. Este apartado forma parte de una experien-
cia interdisciplinar que hemos realizado el C.EA.
Valleseco y el L.E. S. "Andrés Bello", experiencia que
se basa en utilizar la historia como hilo conductor
para desde ella implicar a muchas otras materias. El
titulo que le hemos dado es ‘Napoleon, the tourist
that missed the boat’. Napoledn, que nunca intentd
invadirnos, vendria,en esta unidad, detrds de
Nelson, que si que nos visité y no salié muy bien
parado de su corta estancia en la isla.

Las actividades estdn disefiadas para dos gru-
pos diferentes. Hemos partido la biografia de
Napoledn en dos partes. La primera parte de su
vida, hasta que el estadista se convierte en el Primer
Consul de Francia, se la hemos adjudicado al Group
A y desde esta fecha, hasta su muerte en 1821 la
hemos adjudicado al Group B. A partir de este

texto, de 14 lineas, hemos preparado una serie de
actividades en las que se trabajan diversas estrate-
gias de comprensién lectora tales como scanning
(comprensién del texto en su globalidad) y skim-
ming (comprension de aspectos puntuales del
texto) de sintesis, y de comprension y expresion
oral. Describiré ahora cada una de las actividades:

En la actividad | tienen que hacer coincidir la
primera parte de la frase con la segunda.

En la actividad 2, les pedimos que rellenen una
serie de huecos para formar el resumen de la bio-
grafia que acaban de leer.

En la actividad 3 les pedimos que conteste a
una serie de preguntas que sus compafieros del
Group B les van a formular.

En la actividad 4 les pedimos que formulen una
serie de preguntas a sus compafieros sobre la vida
de Napoledn posterior a su nombramiento como
Primer cénsul, preguntas que han de formular a los
componentes del Group B.

En la actividad 5 les presentamos la continua-
cién de la vida de Napoledn pero con informacion
errénea. Los alumnos tendrin que corregir la infor-
macién a medida que sus compafieros vayan leyen-
do el texto.

Hemos preparado un proyecto final en el que
intentamos tocar puntos diversos para que los
alumnos puedan tratar otros aspectos, no sélo bio-
grafias. Los proyectos que proponemos, que pueden
ser alterados después de una negociacion con los
alumnos, son los siguientes:

Las islas tienen una gran importancia en la vida
de Napoledn. Prepara un proyecto oral sobre
Coreega, Elba o Santa Elena. (Este proyecto enlaza-
ria perfectamente con otro elaborado anterior-
mente sobre las Islas Canarias).

Muchos comparan a Napoleon con Anibal y
Carlomagno. Prepara un proyecto oral en uno de
estos dos personajes. Este proyectos va acompafa-
do de una serie de afirmaciones sobre estos dos
personajes, afirmaciones que no son siempre verda-
deras y que los alumnos tendrin que verificar con
la ayuda de una enciclopedia.

Observa el cuadro de Turner.( Anibal cruzando
los Alpes). Describe lo que ves en el cuadro y com-
para la situacién de Anibal. Prepara un proyecto
oral sobre este cuadro y compara las dos batallas.
Este proyecto va acompafiado de un test de elec-
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cién multiple que el alumno, para responder, tendra
que buscar las respuestas a través de las enciclope-
dias y via internet.

Dado que en el Centro de Adultos de
Valleseco sélo impartimos hasta Educacién
Secundaria Obligatoria, esta unidad la hemos adap-
tado para impartirla dentro de un modulo del Nivel
Post-Inicial 1.

Actividad nimero 5

One member of Group A is going to read the
first part of Napoleon's life. Your text is full with
wrong information. Correct it.

Napoleon Buonarotti was born of rich parents
on the island of Tenerife in 1869. He attended a mili-
tary school in Italy. There he worked very hard and
read a lot about computer history and military
science. He was not popular with the other stu-
dents: they were the fathers of aristocrats and they
despised him.

Bonaparte was 1.90 m tall. He had a small
head, long straight blonde hair and cold black eyes.
When the French Revolution began, he was in the
French army and he soon began to impress his
superiors, not only with his forceful presence, but
also with his chats. At the siege of Toulon in 1893,
and again in 1895 when he supressed an uprising in
Paris, Bonaparte showed his great ability. In 1896,
the French were fighting the Italians in Italy and the
government sent Bonaparte and lead the French
navy.

As a general, he was brilliant. He drove the
Austrians out of Italy and then, in 1898, went to
Marocco, which he quickly conquered. He had to
return to France in 1899 when there were pro-
blems both inside and outside the country. On
December 20th, 1799 Bonaparte became First
Consul and the most powerful man in Corsica.

Rosario Angeles Pereyra Castro
Profesora de Inglés
Centro de Adultos de Valleseco

“La Libertad guiando al pueblo"

\ / e —

Interpretacion relaizada por la alumna Yurena
Alayén Lopez

Tras el paréntesis de la Restauracion, a partir
de los afios 30 del siglo XIX las fuerzas paralelas del
nacionalismo y del liberalismo recobraron impetu.

En 1830, en Francia, la Revolucién de Julio puso
fin al gobierno de los Borbones y dio paso a una
monarquia constitucional, la Monarquia de Luis
Felipe de Orleans. “La Libertad guiando al pueblo”
la pinta Delacroix en 1830. En una carta dirigida a su
hermano, en el mes de octubre de ese mismo afio,
le dice: “He comenzado un tema moderno, una
barricada....y si no he luchado por la patria por lo
menos pintaré para ella”.

Los personajes del lienzo de Delacroix avan-
zan con decisién hacia el espectador, como si recla-
masen la participacion de éste en los acontecimien-
tos e imponiendo, como en el lienzo de Goya, su
presencia como sujeto histérico. La libertad es una
imagen alegérica y real a la vez; con un brazo en
alto, la figura femenina que la encarna enarbola la
bandera tricolor, mientras que con el otro brazo
sujeta el fusil y conduce a los burgueses, militares y
proletarios que participan en “Las tres gloriosas”.
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AREA DE LENGUAS EXTRANJERAS
(FRANCES)

OBJETIVOS GENERALES

+ "Mantener una actitud receptiva y critica hacia la
informacién procedente de la cultura que las
lenguas extranjeras transmiten y utilizar dicha
informacién para reflexionar sobre la cultura
propia.”

e "Utilizar la lectura de textos con fines diversos,
valorando su importancia como fuente de infor-
macién, disfrute y ocio y como medio de acceso
a culturas y formas de vida distintas de las pro-
pias”

 "Producir mensajes orales y escritos en la lengua
extranjera, utilizando recursos lingtiisticos y no
lingiiisticos en las diversas situaciones habituales
de comunicacién, para conseguir que ésta sea
fluida y satisfactoria, mostrando una actitud de
respeto e interés por comprender y hacerse
comprender.”

DESARROLLO DE LA EXPERIENCIA

1 Evaluacién inicial

Dado que el trabajo que vamos a realizar en
clase de francés se basa en los contenidos ya traba-
jados por los alumnos(as) en la clase de historia,
estos llegan con buenos conocimientos de los acon-
tecimientos histéricos de la epoca que se va a estu-
diar. No obstante, se hard un test de evaluacion ini-
cial para valorar los conocimientos de los conteni-
dos.

1l Contexto histérico de la obra

Primero, se procede a una lectura resumiendo
los rasgos mas importantes de la epoca a la cual
hace referencia la obra :" La libertad guiando al pue-
blo " pintada por Eugéne Delacroix.

A continuacién , se entrega a los alumnos(as)
un texto con huecos que explica el contexto histo-
rico de la obra; estos deben completarlo con pala-
bras sueltas.

Finalmente los alumnos(as) por grupos prepa-
ran une serie de preguntas relacionadas con la obra
y los acontecimientos historicos. Hacen oralmente
aquellas preguntas a sus compafieros, los cuales
deben contestar.

111 El cuadro y sus personajes

Despues de haber abordado los contenidos
del contexto historico, a los que hace referencia la
obra, vamos a centrarnos en el anlisis de los per-
sonajes que intervienen. Por ello, el profesor pro-
pondra a los alumnos(as) una serie de ejercicios ,
como por ejemplo : didlogo entre los personajes
principales del lienzo, descripcion de los personajes,
juego " § Quién soy ? " etc.

Eso permitird enriquecer no solamente los
conocimientos culturales del alumno(a) sino tam-
bién su competencia lingiistica. El alumno(a) tendra
que producir y entender textos tanto escritos
como orales.

IV El autor

Con motivo del bicentenario del nacimiento
de Eugéne Delacroix, han sido publicados nume-
rosos dossiers sobre la vida y la obra del artista.
Se va a pedir a los alumnos una labor de investi-
gacion.

Deberan buscar datos en francés sobre el
autor y contestar a un cuestionario elaborado por
el profesor.

Esta parte del trabajo se hard por grupo de
dos o tres personas, y se incitara al alumnado a
trabajar con Internet, ya que debido a nuestra
ubicacién geogréfica es la fuente de informacién
mas asequible y rapida para obtener datos en
francés .

V Evaluacion final

Todas las actividades y todos los trabajos rea-
lizados individualmente o en grupos asi como el
nivel de participacién en las actividades orales y
escritas se utilizaran para evaluar a los
alumnos(as).
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b Cantexte historique de I geuvre

Compléter le texte d I”aide des mots suivants:
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La liberté guidant le peuple" d* .o o,

Dans le tableau "La liberté guidant le peuple”, le ... représente

une scéne d"émeute. Il s”agit des journdes de ... 1830,
appelées aussi les Trois ... Durant ces journées le peuple de
Paris se souléve contre le roi . car celui-ci a décidé de
suspendre la liberté de la presse en instituant la ..., et aussi
parce qu’il a diminué le droit de ... Ces émeutes, qui ont fait un
millier de morts ont provoqué I’ abdication du ... La violence de la
scéne est évidente, La fin de ces trois journées révolutionnaires voit
I"instauration d’une parlementaire et |'arrivée au

pouvoir de ... . le drapeau sera remplacé par le

drapeau tricolore

Vocabulaire:

Emeute: mouvement de révolte
Se soulever: se révolter

La presse: ensemble des journaux

Laetitia Aubertin
Profesora de Francés
[.LE.S. Andrés Bello
Sta Cruz de Tenerife

XIX EN CANARIAS

En la comunidad canaria también tuvieron
lugar las revoluciones del siglo XIX. Hemos aborda-
do diferentes aspectos del siglo XIX en Canarias.
Uno de ellos estd relacionado con la |
REPUBLICA EN CANARIAS y el otro con el
desarrollo de la ciudad de Santa Cruz de Tenerife en
el siglo XIX.

CANARIAS y LA | REPUBLICA ESPANOLA

Don Amadeo de Saboya renuncié a la Corona
en la madrugada del 1| de febrero de 1873. Ese
mismo dia se proclama la Republica Espafiola, por la
que votan don Luis Francisco Benitez de Lugo, VIII
marqués de la Florida (1837-1876), diputado por La
Orotava y don Antonio Quintana y Llarena (coronel
de artilleria, diputado por Las Palmas). Eran también
diputados el Dr.Rosa (diputado por Guia) que pare-

ce habia regresado a Canarias, don Juan La Roche y
Siera por Santa Cruz y don Emilio Nieto por La
Laguna.

La noticia llegd de una manera vaga e indeter-
minada a las islas a través de periddicos extranjeros,
confirmada con la llegada del correo espafiol a
Santa Cruz el 2| de febrero de 1873. D. Miguel
Villalba Hervas (1837-1899) sucede en el Gobierno
Civil a don Pedro Mariano Ramirez el 21 de marzo,
hasta el 27 de octubre en que presentd su renuncia
por motivos personales. Fue nombrado secretario
de gobierno durante su mandato don josé Manuel
Pulido. Al cesar en el cargo Villalba Hervas publicd
una "vindicacién" en la que sale al paso de la acusa-
cion de jefe de un partido separatista que se le
habia imputado. A él le sucedié don Juan Quirés de
los Rios en noviembre del 73,y a Pulido don Emilio
Alvarez del Cueto. Ejerce de alcalde de Santa Cruz
de Tfe. desde el 21-11-1873 al 24-1-1874 don José
Suarez Guerra.

En las elecciones a Cortes Constituyentes
celebradas del 10 al |7 de mayo de 1873 resultaron
elegidos don Nicolas Estévanez y Murphy por Santa
Cruz de Tenerife -a la sazon Gobernador Civil de
Madrid-, don Ramén Dominguez Lépez por La
Laguna, por La Orotava es reelegido el marqués de
la Florida, por Las Palmas don Eufemiano Jurado y
Dominguez, por Guia don Fernando Leén y
Castillo, y por La Palma el coronel don Santiago
Verdugo y Massieu.

El marqués fue nombrado para una de las
Secretarias de la Asamblea Nacional que, reunida en
Madrid el 1° de junio, el 8 del mismo mes declara la
Republica Federal.

Don Nicolds Estévanez fue nombrado ministro
de la Guerra en el gobierno de Pi y Margall, y des-
empeffé su cargo del |1 al 28 de junio de 1873.
Todos los diputados canarios -salvo don Ramén
Dominguez Lépez- firman un compromiso -el lla-
mado compromiso Estévanez- por el que se obligan
a defender en la Asamblea la creaciéon de dos
Subestados o Cantones en la provincia, llamados
uno oriental y otro occidental. De no aceptarse esta
propuesta en la Camara, la Dieta de Canarias se tur-
naria en su ejercicio entre las dos islas que luchaban
por la supremacia.

El ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife en
sesién del 8 de julio acordé elevar escrito de pro-
testa a los Diputados por Tenerife Estévanez y
Benitez de Lugo por entender que el pacto dafiaba
la capitalidad de Santa Cruz. E! escrito es de fecha
22 y a él contesta tranquilizadoramente don
Nicolas el 31 siguiente.
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Llegado a Cortes el proyecto de constitucién
en cuyo articulo 1° Canarias era un Estado, se pro-
nuncia en su contra el diputado canario Ledn y
Castillo. Desaparecida la Republica no volvié a
hablarse de una manera oficial de la divisién por
unos 30 afos.

En las islas las clases medias no sélo son extre-
madamente débiles, desde un punto de vista cuanti-
tativo, sino que se localizan en los dos unicos cen-
tros urbanos de alguna entidad: Santa Cruz y Las
Palmas, con inexistencia casi total de "jornaleros de
fibrica" y de profesionales liberales, con predominio
casi absoluto de los sectores sociales campesinos
sobre los urbanos. El ejercicio directo del poder
local en sus niveles superiores pasa por los vinculos
que funden la riqueza rustica con el aparato de
dominacion.

Las franquicias concedidas en 1852 por Bravo
Murillo con el Decreto de Puertos Francos, fueron
ratificadas en 1870, produciéndose la potenciacién
del papel intermediario de Canarias en la economia
mundial. Otras medidas complementarias favorecen
esta internacionalizacién del Archipiélago, como el
decreto de 1868 que suprime el diferencial de ban-
dera, lo que permite compaiiias navieras extranje-
ras.

Como vimos la estructura social presenta una
clara diferenciacién en dos grupos: el mayoritario de
las clases trabajadoras y otro, muy minoritario, com-
puesto de una élite de base agraria con un com-
portamiento claramente precapitalista, que seran
los grandes beneficiarios de la expansion de los cul-
tivos de exportacién, dominando paulatinamente el
comercio y ocupando los puestos destacados en la
sociedad: abogados, médicos, ingenieros, arquitectos
o militares de alta graduacion.

Sin embargo, los beneficios derivados de la
agricultura se dirigirdan a la adquisiciéon de nuevas
propiedades, al acondicionamiento de las antiguas, a
obtener la propiedad del agua, o a empresas penin-
sulares, lo que impedird la implantacién de indus-
trias basicas o secundarias. A partir de 1870 toda la
economia canaria girara en torno a la economia
inglesa. Los ingleses controlaran con el carbon y las
navieras los talleres mecanicos, las instalaciones de
gruas de los puertos, las compaiiias de seguros y las
instituciones financieras, instalando una sucursal del
Bank of British West Africa.

La incidencia negativa de la guerra franco-
prusiana de finales de 1870 en la vida econdmica
de las islas parece indudable, al almacenar un exce-
so de stocks de cochinilla durante el periodo
1870-72, lo que junto a la aplicacion a gran escala

de las anilinas sintéticas produce el colapso de la
produccién de cochinilla. Esta guerra no afecto
solamente, a la cantidad de grana exportada y los
precios a que se vendia sino que provoco una dis-
minucion de las cantidades de diversas mercancias
y por tanto de los ingresos de importadores y
comerciantes canarios.

Se intentd paliar primero con la plantacién a
gran escala de tabaco, pero al ser mal clasificadas las
partidas de tabaco en rama en Madrid este intento
fracasé. Como respuesta se intenté volver a revita-
lizar el cultivo de la cafia de azucar introduciendo
maquinas de vapor importadas. Sin embargo el fin
de la crisis sélo tuvo lugar con la introduccién del
cultivo de la platanera, que, como una muestra mas
de la dependencia con Gran Bretafa, introdujo la
compafiia Fyffes, que monopolizé su comercio hasta
1929 Las primicias de la inversion turistica se deben
también al capital extranjero, principalmente inglés.

Los primeros exponentes de krausismo en las
islas, se detectan en tres profesores del Instituto de
Segunda Ensefianza de Las Palmas: Anselmo Arenas,
Saturnino Milego y Salvador Calderén, discipulo de
Sanz del Rio, amigo personal de Miguel de los Rios
y posterior miembro de la Junta Facultativa de la
Institucion Libre de Ensefianza. Al restaurarse la
monarquia el ayuntamiento presidido por Luis
Navarro Pérez ante las presiones clericales inicia
una campafia contra ellos que acaba con el cierre
del Instituto. La influencia de Calderén quedaria en
sus discipulos y en su asesoramiento al grupo de
fundadores del Museo Canario.

A excepcién del partido republicano, no pode-
mos hablar de la existencia de partidos politicos
durante el periodo 1869-74, a pesar de lo cual la
prensa reflejaba las diversas corrientes de opinion y
representaba a los distintos grupos sociales. Asi
“El Insular”, desaparecido en junio del 70,y La Voz
del Teide, sustituto de “El Eco de Comercio”, expre-
san los intereses de la oligarquia agraria y sectores
amplios de medianos y grandes comerciantes de
Santa Cruz: gobierno autoritario, preocupacion
exclusiva por los propios intereses sociales y teori-
zaciones sobre la atribucién de funciones segun las
distintas clases sociales.

En la capital durante 1870 y en Las Palmas dos
afios después surgen organizaciones prioritaria-
mente artesanales bajo el rétulo de Asociaciéon de
Trabajadores, aunque sélo en la de Santa Cruz se
formo en 1873 un reducido grupo internacionalista
bajo la direccién de Patricio L. de Laguardia como
Federacién Local Santacrucera. El primer presiden-
te del partido republicano de Tenerife, creado en
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junio de 1869, Bernabé Rodriguez, potencia la
Sociedad de Socorros Mutuos e Instruccion
Gratuita en 1869.

Por cierto la implantacién del partido republi-
cano en las zonas rurales era tan precaria que no se
crea ningun pequeiio comité rural en 1870 a excep-
cion del de Arafo, situacion que no mejora con la lle-
gada de la Republica. Ello se debié tanto a la estruc-
tura social de los pueblos canarios como a los erro-
neos planteamientos de los republicanos de la capi-
tal: el planteamiento de los republicanos burgueses
sobre la "cuestion social” , es decir, sobre los proble-
mas de los trabajadores en un sentido amplio y sus
relaciones con los patronos resultaba muy limitado.
Ni se planteaban los problemas del paro estructural
ni el del nivel de los salarios sino que Unicamente
preconizaban "mutuas” que sostuvieran a los trabaja-
dores y sus familias durante la enfermedad. En cam-
bio el ala artesana de los republicanos tendia a cues-
tionarse el comportamiento de los patronos y esta-
blecer al menos las bases tedricas para la fundacion
de posibles sindicatos. La corriente artesana dentro
del partido se aglutina en torno al periddico “La
Igualdad” fundado en octubre de 1872.

A lo largo de 1873 asistimos a tensiones con-
tinuadas entre las dos alas: artesana y burguesa del
partido republicano, pero no en cuestiones de ide-
ologia sino en torno a las diferentes formas de
seleccion de nuevos candidatos y redaccién de nue-
vos estatutos. Este pleito acabd resolviéndose en un
éxito aplastante del sector burgués. La espectacular
promocién administrativa de algunos republicanos
burgueses a finales de 1872 y el escandaloso affaire
politico protagonizado por todos ellos a mediados
de 1873, al querer ser al mismo tiempo concejales
y empleados de la provincia y del estado, sin respe-
tar la propia legalidad republicana, fueron fiel mues-
tra de su catadura. Este sector burgués cumple una
funcién objetivamente importante para la gran
derecha canaria: primero encuadrar y después con-
fundir y cansar a los posibles dinamizadores de un
amplio movimiento popular.

El 3 de enero de 1874 el Capitan General de
Madrid, don Manuel Pavia y Alburquerque, pone fin
con un golpe de Estado a la | Republica, presidida
entonces por don Emilio Castelar. El conocimiento
del golpe se recibié en Canarias en el correo del 21,
que proclamaba la ley marcial y disponia el inmedia-
to desarme de los voluntarios de la libertad, reco-
giendo sus armas y pertrechos.

El gobernador Quirds de los Rios y el subgo-
bernador Alvarez de Cueto dimiten, entrando a
manejar los negocios publicos el partido monérqui-

co. Nombraronse nuevos ayuntamientos elegidos
entre las diversas facciones liberales, excluyendo a
los rojos o federales, llegando como nuevo gober-
nador el 7 de febrero de 1874 don Mateo
Gamundi.Ya sélo resta esperar la noticia de la res-
tauracién borbédnica, que llega en el primer correo
de enero de 1875, con el nombramiento con pode-
res dictatoriales como gobernador de don Vicente
Clavijo para disolver la diputaciéon provincial,reno-
var los ayuntamientos y nombrar a su antojo a los
nuevos concejales y alcaldes, siempre que fueran
adictos a los Borbones.

Marcos M. Rodriguez Pestana
Profesor de Matematicas
Licenciado en Historia

I.LE.S. Andrés Bello

Santa Cruz de Tenerife

URBANISMO EN SANTA CRUZ DE TENE-
RIFE DURANTE EL SIGLO XIX

|. Los antecedentes

La ciudad de Santa Cruz de Tenerife fue hasta
el siglo XVIII una pequefa localidad de pescadores
y salida natural de las mercancia producidas en la
ciudad de La Laguna. Hasta ese siglo, varias serdn las
limitaciones que le impediran crecer: las dificultades
para comerciar libremente con Indias, establecidas
por el reino, y la competencia de otros puertos del
norte de la isla (Garachico y el Puerto).

Pero una serie de acontecimientos, producidos
durante este siglo, permitiran el despegue no sélo
demogrifico sino también administrativo de la ciu-
dad, que culminara en el nombramiento de Santa
Cruz como capital de la provincia:

a) A principios de ese siglo tiene lugar la erupcién
del Teide que deja inutilizado el puerto de
Garachico, ademds de semisepultado al pueblo,
de modo que la actividad que gira en torno a él
desaparece.

b) Por otra parte, las autoridades militares deciden
abandonar su sede de La Laguna y trasladarse a
Santa Cruz, lo que sin duda repercutird favora-
blemente en el desarrollo de la ciudad en todos
los sentidos.

¢) Por ultimo, la concesién a Santa Cruz de puerto
preferente significara el espaldarazo final, de
modo que, a finales del siglo XVIII, ha pasado a
ser el nicleo con mas posibilidades de creci-
miento del Archipiélago.



LA GAVETA

2. Santa Cruz a principios del siglo XIX

Cuando Santa Cruz es nombrada capital de la
provincia de Canarias, en 1822, la ciudad tenia una
extension que no iba mucho mas alla de la calle del
Norte (Valentin Sanz). El Toscal era un barrio peri-
férico apenas esbozado con un escaso nimero de
edificios que alternaban con solares y huertas.Y en
el otro extremo (el sur), el barranco de Santos era
el limite natural que solo se sobrepasaba en su des-
embocadura con los barrios de El Cabo y Llanos.
En este panorama, la ermita de San Sebastian apare-
cia como un lugar aislado en las afueras de la ciudad
al que se llagaba por el camino que conducia a La
Laguna (mas adelante calle de San Sebastidn).

2.1. Los efectos urbanos de la desamortizacién

La capitalidad convierte a Santa Cruz en foco
de atraccién de una poblacion que cubrira las nece-
sidades que este nombramiento generd: institucio-
nes administrativas, centro sanitario, escuelas, sedes
recreativas... En este sentido va a ser providencial
que, por efectos de la desamortizacion *, queden al
uso dos espacios: uno es el ocupado por el conven-
to de Santo Domingo, cuyo solar sera aprovechado
para levantar en él el mercado y el teatro; el otro es
el convento de los franciscanos, dedicado a San
Pedro de Alcantara, que servird para, en sus depen-
dencias, acumular todas las instituciones que una
ciudad de estas caracteristicas demandaba: escuela,
diputacién, ayuntamiento, cércel, juzgados.. No
debemos olvidar que la amplia huerta situada a
espaldas del edificio serfa utilizada, afios mas tarde,
como nuevo espacio verde, de gran trascendencia
en el desarrollo de la ciudad.

2.2. El desplazamiento de los centros neurdlgicos
Santa Cruz habia sufrido desde su fundacion el
desplazamiento de los centros neurdlgicos de su
casco. Fue siempre un espacio abierto el que defini6
en cada momento ese punto. Primero fue la plaza
de la Iglesia, tal como vemos en el plano de
Leonardo Torriani, con la iglesia de la Concepcion y
el cercano castillo de San Cristobal como sedes de
las instituciones més relevantes. Casi de inmediato,
el foco se desplaza hacia la plaza de la Pila, hoy plaza
de la Candelaria, que actu6 como plaza mayor. La
conversion de la huerta de los franciscanos en un
espacio verde (plaza del Principe) fue, sin duda, el
relevo de la Alameda del Marqués de Branciforte
(zona verde por excelencia, trazada por Amat de
Tortosa en 1787) como lugar de esparcimiento.

Quiza sea por esta razon por lo que se plan-
teé la ubicacién en su entorno de los dos edificios
més importantes de la administracién: la sede de la
capitania y el ayuntamiento, proyectos que no cris-
talizarian, pero que dan idea de la importancia que
este espacio alcanzé.

3. Situacién de la ciudad de Santa Cruz en
la segunda mitad del siglo XIX

La administracién en tiempos de Isabel Il esta-
blecié una normativa dirigida a la mejor organiza-
cién de los centros urbanos. Ello obligd a la ciudad
a la contratacion de un arquitecto para el municipio
que seria el encargado de llevar a la préctica las
adaptaciones necesarias (ley de ensanche de 1876).

La llegada de Manuel de Orad, primer arqui-
tecto titulado de Canarias, para ocupar el puesto de
técnico municipal es el complemento necesario
para que el desarrollo de Santa Cruz siga los cauces
marcados por la administracion central. El serd
quien lleve a cabo el trazado del plano geométrico
de la ciudad o, lo que es lo mismo, la regularizacion
viaria de Santa Cruz, marcando de este modo las
nuevas alineaciones.

3.1. Limites de la ciudad

A mediados del siglo XIX, los limites de la ciu-
dad quedaban, apurando el concepto de nicleo
urbano, en la calle de Sudrez Guerra, mientras que
la densidad del barrio del Toscal aumentaba répida-
mente. Por esos afos, la ciudad presenta un creci-
miento demogréfico que desbordé cualquier tipo
de prevision; la poblacion se duplica entre 1824
(7.822 hab.) y 1860 (14.146 hab.), manteniendo un
aumento pausado hasta el gran salto que se produ-
ce entre 1887 (19.722 hab.) y 1897 (33.421 hab.).

ANOS POBLACION
1824 7.822
1860 14.146
1887 19.722
1897 33.421

La especulacién de la vivienda se refleja en los
precios de los alquileres. Constantemente la prensa
se hace eco de lo abusivo de estos y de las infimas
condiciones que ofrecian sobre todo a las clases
mas humildes. En 1868, se escribe, "Existia, pues, una
necesidad de habitacién que se hacia ya sentir por

* Se trata del proyecto de Mendizébal (1835) que pretendia la incautacion de los bienes de la Iglesia por parte del Estado. Este proyecto serd
complementado mds tarde con la ley desamortizadora de Pascual Madoz (1855) que afectaria a los bienes de los Ayuntamientos.
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el alto precio de iban adquiriendo los inquilinatos”
(Memoria leida en la Junta General de la Sociedad
Constructora). La ley de la oferta y la demanda
estaba descompensada, de modo que el inquilino
debia conformarse con un producto de escasa cali-
dad y alto precio. Sirva de ejemplo el siguiente
texto: “hasta aqui se ha venido buscando la econo-
mia de la fabricacién de las casas, reduciendo su
espacio; el arte y la habilidad del constructor se
demostraba fabricando en un solar capaz sélo para
un par de habitaciones, una casa con todos sus
menesteres; salita, dormitorio, comedor, patio, coci-
na, retrete...” (1868).

3.2. La actuaciéon del Ayuntamiento y de la ini-
ciativa privada en el ensanche de Santa
Cruz

La expansion urbana de Santa Cruz se lleva-
rd cabo de forma inconexa. El avance del suelo
urbanizado se hara a base de golpes que se tradu-
cen en diferentes barrios, cada cual con su trama
particular.

En ello mucho tuvo que ver la actuacion del
Ayuntamiento que permitié y hasta promovié la
existencia de sociedades privadas que suplieran la
labor de la corporacién en materia urbana. Asi se
explica la falta de coordinacién que caracteriza la
trama urbana de Santa Cruz.

3.2.1. La Sociedad Constructora de Edificios
Urbanos

La primera de estas sociedades privadas, la
Sociedad Constructora de Edificios Urbanos, fue
fundada en 1866. Seguia el espiritu de las socieda-
des constructoras, entidades aparecidas en Francia
e Inglaterra a mediados de siglo. Su finalidad era
lograr, mediante la cuota de los socios, la cons-
truccién de casas a precios asequibles. Estas edifi-
caciones estarian al alcance de la burguesia media
que, en esos afios, comenzaba a despuntar en la
ciudad. Cubiertos ios costos con los pagos perié-
dicos, las casas se adjudicaban mediante sorteo
entre los socios.

Los beneficios no fueron solo sociales sino
también técnicos. Se abandona la construccién tra-
dicional canaria para emplear, en su lugar, ladrillo y
cubrimiento con azotea. En general, se consigue una
mayor comodidad gracias a un aprovechamiento
mas racional de espacios y mejoras sustanciales
sobre todo en relacion con la higiene.

La Constructora, como cominmente se deno-
mind a esta compaiiia, pretendia:

* Construir un nuevo barrio que ampliara la ciu-
dad.

* Mejorar las condiciones higiénicas de la vivienda
media a bajo precio.

* Bajar los alquileres.

* Ofrecer a la poblacién otros edificios de mayor
empaque que embellecieran su escaso reperto-
rio arquitecténico.

Por primera vez Santa Cruz contaba con un
trazado regular conformado por una reticula a basa
de manzanas rectangulares. El Barrio Nuevo, como
se le conocié, comprendia las calles Callao de Lima,
Sabino Berthelot, San Clemente y San Lucas, mien-
tras que en direccion contraria ocupaba las calles
Robayna, Pi i Margall, Viera y Clavijo y, en algunos
casos, hasta Numancia.

Ademas, amplié la calle del Castillo hasta la
recién creada plaza de Weyler, la Carretera de La
Laguna (Rambla de Pulido) y una buena parte de la
Rambla |1 de Febrero (Rambla del General
Franco). Este proyecto no estaba exento de afanes
especuladores porque, en realidad, se trataba de
acotar un amplio especio de terreno para conseguir
la revalorizacion del interior.

3.2.2. El Ayuntamiento y la ley de ensanche.

Fuera de estas iniciativas privadas el ensanche
era imposible. La ley de ensanche de 22 de diciem-
bre de 1876 exigia a los ayuntamientos tal cantidad
de datos, a través de una compleja memoria, que
hacia imposible su elaboracién en poblaciones
medias, como era Santa Cruz de Tenerife.

Estas son algunas de las aclaraciones hechas
por el arquitecto Manuel de Cdmara a la ley de
Ensanche: “Estudios geoldgicos, topograficos y meteoro-
logicos de la localidad; datos estadisticos sobre la mor-
talidad y sobre la poblacién y la razon en que se halle
ésta con la superficie que resulte por cada habitante, asi
como también sobre viviendas y precios de alquileres;
consideraciones sobre el aumento probable del nimero
de habitantes, deducidas de las estadisticas correspon-
dientes; descripcion general del ensanche; observaciones
acerca de los diferentes grupos que se consideren nece-
sarios para la edificacion en dicha zona; bases genera-
les a que ha de sujetarse la distribucién de las cons-
trucciones en estos grupos; union y reforma de la pobla-
cién existente mds directamente ligada con los ensan-
ches...” (Diario de Tenerife, | de agosto de 1894).

El tiempo dio la razén a Manuel de Camara,
pero mientras el ayuntamiento abria, en 1889, un
concurso para elaborar el proyecto de ensanche,
siguiendo las normas establecidas por el arquitecto
municipal, Antonio Pintor, sin demasiado éxito, una



nueva sociedad constructora, creada en 1888, se
encargara de paliar la incapacidad municipal. Se tra-
taba de la Sociedad de Edificaciones y Reformas
Urbanas, surgida al principio con los mismos intere-
ses que su antecesora, aunque al poco tiempo pasé
a convertirse en instrumento de la alta burguesia.

3.2.3. La Sociedad de Edificaciones y Reformas
Urbanas

Del trazado urbano se encargé el arquitecto
Manuel de Camara, concebido como un auténtico
plan de ensache.Abarcaba desde el final del Barrio
Nuevo hasta La Rambla de Isabel I (General
Franco),y desde el Barranco de Santos hasta la calle
de Los Campos (Dr. Naveiras).

Céamara ofrecié a la compaiiia un trabajo de
rabiosa actualidad, incorporando todos los conoci-
mientos y adelantos que en ese momento se lleva-
ban a cabo en Europa. Siguiendo un sistema de sec-
torizacion muy claro, tradujo para cada sector social
una férmula diferente. Asi para el Duggi, barrio
obrero, trazé una trama de reticula ortogonal, res-
petando incluso en las zonas abiertas, mientras que
para el futuro Barrio de los Hoteles prefirié la solu-
cién de zona ajardinada con vivienda individual.

Ei proyecto fracasé. Solo las manzanas en
torno al cruce de coordenadas Méndez Nufiez con
Santa Rita (Viera y Clavijo) mantuvieron algunos
aspectos de la primitiva distribucion. El Duggi seria
construido afos después por Antonio Pintor con
una disposicion diferente, efectuado en gran parte
por la constructora obrera “El Progreso”, y el
Barrio de los Hoteles, a pesar de su consolidacion
burguesa, no se atuvo tampoco a lo disefiado.

De nada sirven las diferentes iniciativas para
efectuar un plan de ensanche por parte del munici-
pio. Asi acaba el siglo XIX y ésa fue la tonica duran-
te buena parte del siglo XX, sin que por ello Santa
Cruz dejara de crecer.

Plano de Santa Cruz de 1864
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El Duggi serd construido afios después por Antonio
Pintor con una disposicion diferente, efectuado en gran
parte por la constructora obrera “El Progreso”.

Plano en donde aparece marcado el barrio construido
por la Sociedad Constructora (1880).

Plano de Santa Cruz de Tenerife, realizado por Leonardo
Torriani (1588).



Manuel de Oraa y Arcocha (Burgos 1822-Santa
Cruz de Tenerife 1889): Estudia arquitectura en la
Academia de Bellas Artes de San Fernando en Madrid,
donde se titula en 1846. Primer arquitecto municipal
titulado de Santa Cruz (1847). Realiza el plano geomé-
trico de la ciudad.

Entre 1862 y 1877 reside fuera de Canarias.
Cuando regresa trabaja como arquitecto particular para
el Ayuntamiento hasta que , de nuevo consigue el puesto
de arquitecto municipal en 1887.

Antonio Pintor y Ocete (Motril 1862-Santa
Cruz de Tenerife 1946). Hace los tres primeros cursos de
arquitectura en Barcelona, titulindose en Madrid en
1888. Arquitecto municipal de Santa Cruz desde 1889.
Despliega una gran actividad profesional hasta 1932, afio
de su retiro. En este tiempo serd arquitecto municipal,
provincial, arquitecto diocesano, director técnico de
varias Sociedades constructoras, coordinador del ensan-
che de Santa Cruz (traza parte de los barrios de Duggi,
Salmanca, Hoteles, Toscal)...

Manuel de Camara y Cruz (Santa Cruz de
Tenerife 1848-1921). Estudia la carrera en la Escuela
Superior de Arquitectura de Madrid. Arquitecto munici-
pal entre 1872 y 1883. Destaco en varios campos y espe-
cialmente como politico y escritor. Preocupado especial-
mente por temas relacionados con la ensefianza, obras
publicas y urbanismo. Se encuentra entre los creadores y
organizadores de la Sociedad de Edificaciones vy
Reformas Urbanas.

Teresa Purrifios Corbella
Profesora de Geografia e Historia
I.LE.S. Poeta Viana

Sta. Cruz de Tenerife
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Taller de Cocina

JUSTIFICACION

El alumnado que a lo largo de la Ensefianza
Primaria ha pasado por mis aulas, en sus diferentes
niveles, ha participado en este taller; el cual ha con-
tado con la participacion voluntaria de algunos
padres y madres que, de esta forma, han aportado
un grado mas de colaboracién tanto en la educa-
cion de sus hijos e hijas como en la vida del centro.
Se trata de realizar tareas sencillas y atractivas utili-
zando con soltura los elementos e ingredientes
necesarios para la ejecucion de determinadas rece-
tas que no precisen la utilizacion de fuegos y/o coci-
nas u otros elementos que entrafien peligro. De
esta manera, se contribuye a mejorar los hébitos ali-
menticios y se propone un avance en la educacion
para la salud y para el consumo y en la desaparicion
de tabUes sexistas en este tipo de tareas.

OBJETIVOS DIDACTICOS

+ Acercar al alumnado a la gastronomia como for-
mula de integracién globalizadora en la cultura de
una tierra.

« Conocer y utilizar con soltura los elementos e
ingredientes necesarios en la ejecucion de recetas cana-
rias.

« Descubrir los procedimientos empleados en la
elaboracion de recetas de diferentes proceden-
cia y sus procesos de adaptacion a nuestro
entorno.

+ Confeccionar recetarios partiendo de los ejerci-
cios practicos llevados a cabo en clase con la
finalidad de formar un pequefio archivo.

« Integrar a la familia en el marco del proceso de
ensefianza y aprendizaje del alumnado.

« Propiciar e impulsar el ambito de colaboracion
en el grupo-clase y con otros grupos entre si.

CONTENIDOS

A.- CONCEPTUALES

* Dieta equilibrada.

+ Recetas canarias: ambito familiar o proceso de
investigacion.

 Archivo de recetas por orden alfabético.

+ Propiedad fundamentales de los ingredientes.

« Procedencia de los ingredientes y aspectos his-
téricos y econémicos de los mismos.

+ Aspectos basicos sobre el consumo.

+ El papel de ambos sexos en la cocina.

B.- DE PROCEDIMIENTO

» Preparacion para el conocimiento y uso correc-
to tanto de los elementos de la cocina como de
los ingredientes de las recetas.

+ Estrategias encaminadas a la preparacion de los ensa-
yos previos a la elaboracion de los platos mediante
ejercicios tedricos con soporte audiovisual.

+ Obtencién de la colaboracion de algunos padres
o madres en el proceso de preparacion e inter-
vencién directa en algunas clases de cocina.

« Andlisis de la eficacia del trabajo en grupo o de la
labor individual, en funcién del plato a preparar.

+ Elaboracién y realizacion de debates en clase
acerca de la importancia de la alimentacién en la
base de la salud individual y colectiva.

C.- DEACTITUD

+ Valoracion del trabajo en comin y el proceso de
ayuda cuando la labor sea de orden particular.

« Despertar el interés por la realizacién de ciertas
recetas canarias de forma adecuada.

» Disposicién favorable hacia aquel alumnado inte-
resado en improvisar e inventar otro tipo de
recetas de cocina.

« Toma de conciencia de los padres y madres por la
participacién en la educacién de sus hijos e hijas.

+ Valoracién e interés por la adquisicion de habitos
saludables y de comportamientos de prevencion
de practicas personales y sociales que atenten
contra la salud y la calidad de vida.

TEMPORALIZACION: Una sesién por tri-
mestre, cuya duracién se estima entre 2 y 3 horas,
dependiendo de la dificultad de la misma. También se
habilitan sesiones especificas y se flexibilizan los hora-
rios en fechas sefialadas: Navidad, Dia de Canarias ...

EjEMPLIFICACIéN DE TAREAS ESPECIFICAS:
Primer trimestre: “Higos pasados” y “ditiles con
almendras”.

Segundo trimestre: “Bolitas de coco”,” bolitas de
chocolate”y “ pan relleno”

Tercer trimestre: “ Tarta de galletas”, "tarta de
mermelada”, tartas de nata y frutas” o “tartas de
fresas naturales”.

Victoria A. Gonzalez Orihuela
C.E.O. Bethencourt y Molina
Barranco Grande



